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موتح ١‏ حم 


9903| الأطمشة والألوار المستعملة فو الشرن السابع عفر ]اس 

كانت الأقمشة المستعملة . من الخامات الخفيفة فى القرن السابع عشر وما 
بعده . وكانت القطيفة الخفيفة والساتان والبروكار من الأقمشة المميزة لهذه الفترة» 
كما كانت منقوشة بالرسوم البارزة » وهذه الأشكال واضحة فى الملابس التى 
رسمها الفنان فاندايك 297/88/01 فى لوحاته . أما الأقمشة الصوفية والقطيفة 
والأقمشة المصنوعة من التيل فكانت غير منقوشة عادة . وإنغا كانت من الصوف 
الناعم الرقيق ليستعملها علية القوم » بينما استعملت الأقمشة القطيفة الخشئة 
للملابس العادية ولعامة الشعب . أما التيل الرقيق الشديد البياض فكان يُستعمل 
فى الأكوال والأساور. والتيل السميك نوعًا 0:88 استعمل فى الجاكيت 
والصديرى الرجالى والجونلات السفلى المطرزة للسيدات . 

وفى هذا القرن أيضًا استخدمت الدانتلة البيضاء فى زينة الأكوال والأساور 
بكثرة » كما استُخدمت الدانتلة السوداء بسخاء فى الثياب وخاصة الدانتلة 
الفرنسية والبلجيكية ذات القيمة العالية . وكان اللون الأبيض مفضلاً من بداية 
القرن السابع عشر والقرون التى تلته - واللون الأرجوانى «16ص/نام» واللون القرمرى 
150 واللون الأسود طبعًا مفضل لقماش القطيفة . واللون الأزرق السماوى 
«عناط- /إكاة) والأخضسر البساهت «لاععتع - لممدساة)» واللون الوردى «عده12» 
والرمادى كانت موضة أقمشة الساتان السادة والمنقوش بالرسوم البارزة - وهذه 
استُعملت لأزياء الرجال . كما استُعملت فى أزياء النساء . واللون القرمزى المصبوغ 
أدخخل لصناعة أغطية الرأس الرجالى :810005؛ والعباءات . حيث كان اللون 
الأحمر يُعتبر من ألوان الطبقة الوسطى غالبًا . ولا يمكن استعمالهم للون 
الأسود أو الرمادى . وبجانب اللون القرمزى استخدموا الألوان القريبة منه مثل لون 
الصدأ والبنى ولون الجلد والأزرق القاتم والبنفسجى والأخضر القام , والأقمشة 
الفاتحة مثل الرمادى الفاتج «لإدع اندء5» والأزرق الباهت «عنااط تإميع» . 

كما استخدم للفيونكات اللون الأحمر حيث كانت هى الكلفة المفضلة لزيئة الثيان » 
والساتان والبروكار الفضى والذهبى كانت من أكثر الاستعمالات فى هذا القرن . 1 


مولح ) مسحجهه 


سل لويد ١‏ ةد د بد 


زى الرجال كاملا من عام ١٠١‏ - 1150ام. 


(شكل97) 


5 ألفون المابع عشر : 
»| عصر الباروك دندوه:ة8 [)< امه 
عصرجيمحر الأول فى القلية مو 170 - 380١م‏ 
به تتصسهسياء : 
عصر الباروك «8231001015» أو أواخر عصر النهضة «1622153266 216[) 
كما كان يُطلق عليه عادة فى بريطانيا . وهو مصطلح يُوضح الطابع الجديد 
الديناميكى الذى استُخدم لوصف أسلوب التغيير الذى ساد فى روما من عام 
66٠‏ - 100١م‏ واستمر فى إيطاليا فى القرن السابع عشر وأوائل القرن الثامن عشر 
فى العمارة » والفنون الزخرفية والنحت والأدب » وسرعان ما انتشر عالميّا واتخذ 
طابعًا خاصا مُمِيرًا لكل بلد من البلاد الختلفة . وهو طراز يتسم بالفخخامة والبذخ 
والتحرر من القواعد الاتباعية ؛ ويُعبر عن نفسه بالإكثار من الخطوط المنحنية 
والزخخارف المتقنة الرقيقة والغريبة أحيانًا (الموسوعة البريطانية سنة 1986 م) وقد 
استمر تأثير الملابس التى سادت فى إسبانيا فى أواخر القرن السادس عشر على 
ملابس الرجال . وذلك على الرغم من اضمحلال نفوذ إسبانيا السياسى فى أوروبا 
من عام 1١517١‏ م تقريبًا . ولكن الفرنسيين كانوا هم المهيمنين وقواد الموضة فى هذا 
الوقت . وكان أيضًا هناك كبار المسنين والعوام من الشعب » وقد استمروا فى 
استتخدام الموضة القديمة كالكولة الواسعة مثل عجلة العربة «أععط/ - أنه 0)» 
أو غطاء الرأس الذى ارتدته مارى استيوارت «51ة/51110 28/35 . وكذلك استمر 
الإيطاليون وخاصة فى نابولى وجينوة على ارتذاء الموضة القديمة أيفنًا حتى عام 
ام - أما فينيس 297681060 فكان لها طراز خاص بها . والإسبان أنفسهم 
ابتكروا زيّا وطئيًا خاصا بهم كالذى ظهر فى أعمال فيلاسكيز «2171320165 , 
ومازو 42/1820 ؛ 110أكنا/8؛ » وكورينو «0ع:005)» , وكلاديو كويللو د613010 
10أع00))» » وأستمرت هذه الموضة مع تغير بسيط حتى عام 0 اام 5 
أما بعد ذلك فقد بدأت البلاد الأوروبية تتحرر من الملابس الضيقة ذات البطانة 
والحشو وذلك عندما انقسمت أوروبا فى حرب الثلاثين عامًا ؛ وقد وجد الرجال أنه 
من الصعب عليهم أن يُحاربوا بهذه الملابس » فاستخدمت الطرز العسكرية والتى 
كانت مثلة فى أعمال فان دايك «10[/6165 277813 التى وصلت إلى أعظمها فى عام 
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نبيل النجمة من النصف 
٠‏ الثاني من القرن السابع عشر 


صاحب لويس 16 تبيل من سانت لوماندورساتت مدامأوثر0(41121) من نبيل مالطة نبيل منسانت 


سل من 


مام لع يس /11//0 م لويس 1755م أوائل القرن7١1‏ لكام لويس 1155م 


1140م ثم انحدر الزى من الناحية الفنية الرقيقة مرة أخرى . ولما لم يكن 
فى أوروبا فى ذلك الوقت بلاط ملكى تتبعه فى زيها , فقد سارت كل دولة حسب 
ما تُمليه عليها ظروفها الاجتماعية . ولذلك تعددت الأزياء » واختلفت من بلد إلى 
آخر وعلى العموم أصبحت الملابس واسعة ومريحة » وكانت تنيذ الموضة الإسبانية 
الضيقة » وترتدى الملابس الواسعة : 

ولقد كان الجزء الأول من هذا العصر يُشبه القرن السادس عشر إلى حد كبير 
- فكانت ملابسهم محشوة ومقواة أيضً » واللون الأبيض كان مفصلاً ‏ فأذ الجزء 
الأعلى من الزى يقر قرب نهاية العصرء وتطورت الكولة الكسرة العالية إلى كولة 
مربعة على طرفها دانتلة- والباسك له «1005'» وهذه عبارة عن قطع مستطيلة تغطى 
أطرافٌ بعضها أطراف البعض الآخمر . ورين اللؤلؤ والماس هذا الى على الصدر 
والأكمام . وقد كانت الأكمام ضيقة وتنتهى بأسورة مكسّرة كما فى العصر الماضى ١‏ 
ثم تطورت بعد ذلك إلى قلابة من التيل على حرفه دانتلة كالتى تزين الكولة . 


مده زى الر جال )ءاناتوط 


استمر صديرى الرجل خلال العشرينيات من القرن طويلاً ومزودًا با حشو المقوى » 
والخصر صغيرًا لاستعمال الكورسيهات فى بعض الأحيان . وكان للزى أجنحة كبيرة 
«وعصةتالا» على الأكتاف أو «1855» أو :80115 . ولو أن الأكمام كانت ضيقة 
ملاصقة للذراع طوال هذه الفترة » ثم تطور الزى بعد ذلك قليلاً فأصبح الجزء الأعلى 
قصيرًا عن الوسط الطبيعى » أما الجزء الأسفل من الصديرى والذى يُعرف بالباسك 
(شكل )١‏ فقد أصبح طوبلاً وغير مدبب كثيرًاً كما سبق » وذا قطع منفصلة بدلاً من 
قطعة واحدة , تُغطى طرف بعضها البعض الآخر . كذلك قلت فتحات السيف 
«265 1 وأصبحت ثري أعلى الصدر والأكمام فقط . أما أكمام الصديرى فكانت 
إما ضيقة وتنتهى بإسورة مكسرة كما سبق فى القرن السادس عشر (شكل )١‏ ؛ وإما 
واسعة حتى الكوع ثم ضيقة إلى الرسخ حيث كانت تنتهى بإسورة عريضة من 
الدانتلة . وكان الزء العلوى من الكم به ثلاث فتحات أو شرائط يُطرز حولها , 
والشرائط لها أهميتها فى هذا العصر عند الرجال والنساء (شكل ”) ثم بدأ انحراف 
حردة الباط يزداد إلى الداخل » فأصبح الكم بذلك واسعًا من أعلى ينتهى بضيق من 
أسفل » وكانت فتحة الكم تترك مقتوحة وتُحلى أيضًا بشريط أو جالون فيظهر 


ب وخعسهد ١‏ هم 


(شكل ؟؟1) ملابس النصف الأول من القرن الثامن عشر 
١‏ يبين الزركشة على الزى من الكور دون والشرابات على الجونلة الدااخلية- والأكمام المزينة بالدانتل. 
؛. الجزء الأسفل من الزى يزاد بالكسرات على جانبيه. 
ترتدى السيدة غطاء رأس يسمى طرحة أو وشاحا. 
- يظهر الكرينولين على شكل قبة؛ والكم بطريقة مختلفة والجوانت الطويل أبيض يُصبح أسود بعد عام ٠1104م.‏ 
٠‏ الكريئولين فى أو سع أوضاعه. 
+ الزى مفتوح من الأمام للراحة من الكرينولين ويجمع من الخلف. 
4- يوضح الصديرى. يزرر فى الوسط فقط ليظهر الجابو من أعلى. 
٠‏ خلف الجاكيت مبطن بشعر لتقويته؛ ويجمع الشعر فى كيس تافتاه أسود. 
1 غطاء الرأس ينتهى عند الكولة لكل السيدات حماية من الحر والبرد وكذلك فى رقم؟1 - من الحرير والتافتاه. وهوزى صيس. 


٠‏ تظهر جيوب الصديرى من الأمام, 
يُظهر الزى الرجالى الكامل. يزرر فى الوسط فقط. 


ووه يسعيدء _ ب ب 


القميص الداخلى من تحت الصديرى من هذه الفتحة أيضا وينتهى هذا القميص 
بدانتلة . وقد كانت الأكمام أحيانًا واسعة عند الرسخ وتثنى إلى أعلى فتظهر بطانة 
الكم كما يظهر القميص الداخلى . (شكل ” ب) . 
الجاكيت متعلوول 

كانت الجاكيت تُعتبر زيًا نُكملاً » وأصبحت تدريجيًا غير شائعة . قليلة 
الاستعمال وإذا استُعملت تكون بدون أكمام أو بأكمام مفتوحة تُظهر كم القميص 
أو بأكمام مدلاة وتصل إن مافوق الأرداف »وعادة ما تكون بدون وسط » وفى 
بعض الأحيان تدكك من الجوانب كما تدكك من الأمام وتربط بالشرائط . وليس 
للجاكيت كولة أو لها كولة صغيرة مسطحة تثتى على الرقبة . (شكل ؛ ) . 
الكو 

فى أواخر القرن السادس عشر وأوائل القرن السابع عشر كبر حجم الكولة المسماة 

0 العربة) إلى درجة ة كبيرة وكانت تُنشى وتقوّى بسلك على حرفها ونلك 
لرفعها من الخلف على الكتفين - ثم أخذت تلبس بدون نشاء ثم بعد ذلك لبس 
الوفت ظهرت كولة أخرى مستطيلة الشكل ومحلاة بدانتلة عريضة - وقد لبست 
جميع هذه الأكوال فى هذه الفترة حسب ما يُفضله الشخص » لا حسب ما ليه 
عليه الموضة . (شكل "١7‏ ب»42). 
البنطلون دعداءءء81 

كان يلبس فى بادئ الأمر النوع المسمى بال «هودا1] - 6081116 له فتحات تظهر 
ما تحته ) وتكون منتفخة من أسفل ويُضم عند الركبة بشريط عريض يُعقد على 
شكل وردة تُصنع من شريط التافتاه أو الدانتلة- - وكانت للبنطلون فتحة على الجانب 
أحيانا تُزرر بأزرار » ويُلبس مقفولاً أو يُترك مفتوحًا ليظهر ما تحته . (شكل ه) 
الأحذية 0و8 

كان الحذاء طويلاً يَصل إلى البنطلون » الذى كان يُترك مفتوحًا من الجانبين 
ويُطرز - والحذاء مقفول به أَبرّم من الأمام , وكان الحذاء يُحلى بوردة من الأمام- ثم 


مإا تيد ١‏ سسصححة+4هم 


سس لم +٠١‏ علدا دب د 


لك 


؟؟١)‏ الأزياء الأوروبية 


فى القرن الثامن عشر. 


ماريالويزاء زوجة الإمبراطور 
دوقة ماسا +030552» سيدة فلاحة فرنسية ليوبوند الثاني 010م 120[ 


جتعلمان :++ اسيدةترتةق: ‏ فرسية ريفيةا ‏ سيدةفرنسيةترتدى الريك إلينور- 11637101 1213لا 
الكازاك رغاد الكازاك 2536© منك السسويد فى زى بولند ى- 
طرازرجالي 


الغالب) ويُحلى بوردة من شريط الحرير أو الدانتلة . وعمومًا كان الحذاء الطويل هو 
المميز لهذه الفترة . (شكل 5) 
الشراب 

يُصنع من الدانتلة وتثنى قلابة الشراب على الحذاء فيظهر من الخارج . (شكل 07) 
وباترون الخذاء الطويل . 
العباءة 

كانت تشبه العباءة التى استخدمها الرجل فى القرن السادس عشرء إلا أنها 
أطول قليلاً تصل إلى الفخذين . وأحيانًا تلبس على كتف واحدة , ونُجمع على 
الذراع اليمسرى وتصنع عادة من القطيفة . 
القبعات والشعر 

كان الشعر فى أوائل القرن السابع عشر قصيرًا » نظرًا لوجود الكولة المنشاة » فلما 


قل استعمالها وانتشرت الأكوال الأخرى المسطحة . طال الشعر وغطَّى الرقبة » أما 
القبعات فقد كانت من الجوخ أو القطيفة السوداء 0 وكانت إما عالية وبحافة ضيقة 


وإمّا قصيرة بحافة عريضة » وفى كلا الحالتين يُحلى بريشة أو اثنتين أو ثلاث . 


وكانت القفازات تستعمل كثيرًا » ولها أسورة عريضة من الدانتل- وكذلك 
استعملت السيوف والخناجر المطعمة بفصوص الماس والأحجار الكرعة . 


«يتعوعم» 


ماإلسسد م يسحك4همه 


(شخكل ؟6١)‏ 


شكل يبين الزى المسسمى .201 2581-83 
منالأمام والخلف- عسام -5لاام. 


(شكل١)‏ 
شكل يُبِين صديرى الرجل من القطيفة الخنضراء : مدبب من الأمام 
وقد قصّر عن الوسط الطبيعى كما تظهر القطع .05]'.حول 
الوسط فوق بعضها. وحول الأكمام وَيرَررٌ من الأمام. حوالي ١171م‏ 


ماحد ١‏ لصحم 


(شكل 17 ملون )أزياء الجزء الأخير من القرن الثامن عشر 
-١‏ الشعر قصير وأخذ يطور بعد ذلك - النصفية واسعة. 
؟ الكورساج يد ككمن الخلف. الكم إلى منتصف الذراع. 
؛ الشوب المسمى بالساك 16١‏ 0520. 
ه- زى الاحتفالات ويُعتبر مقد مات الزى المسمى بالفر اك 1*]610.. 
5- نحت تأثير حكم الملكة الصغيرة مارى أنطو انيت أدخل الكرينو لين الذى لايمكن للسيدة أن ند خل من 
الباب إلا إن كان واسعا. والزى مزين بسخاء. 
الوب المسمى بالبولونيز ويعمل ثلاث فستونات من الخلف مزين بالشرابات فى نهايتها وتلاحظ 
الباروكة العالية مزينة بالريش. 
6- ترتدى زيّازالعنه الكرتيولين وتحول الانتفاخ إلى الخلف. 
9 سيدة ترتدى الكراكو ويرى المنديل الأبيض حول الرقبة: والبونيه. 
٠‏ - رجل يرتدى الريد تجوت مع الكولة العالية. 
١‏ ترندىالسيدة الريدنجوت الإنجليزى المفتوح من الأمام بقبعة واسعة. 
تغطية صدر السيدة بالمنديل. يُعقد من الأمام. 
٠5‏ ترتدى الزى الشبيه بالقميص. - رجل يرتدى الفراك القرنسى. 


امتح ٠١‏ ةم 


تابع (شكل١)‏ 
الشكل بين صديرى الرجل أيضامن الحرير الأبيض بشرالط 
مزينة من الأمام . له كولة مر تضعة. كذ لك له 105٠‏ حول 
فتحة الكم الطويل من أعنى. كماأن الصديرى مدبب من 
الأمام وله قطع تغطى بعضها البعض ,1005٠‏ أيضا ومزينة 
بنفس الشسرائط المو جوده على الصدرء من عسام ١175م‏ 


لوصح ١١‏ يسسح4هه 


(شكل 177 ملون) موضة أزياء السيدات الفرنسيات عام 1794 ١٠18م‏ كماتظهر أغطية الرأس المختلفة 


قطع الباسك من الأمامء والخلف لليسار 


الأمام 1١‏ الخلف > 
كه 2 ٠‏ اليسار اليسار 


1- 
م 
عسو 
م 
5-2 
5 
5 
-3 
3-5 
35 
3-3 
55 
35 


باترون صديرى الرجل يبين أجزاءه المختلفة من عام 1710م مع الباسك 


ا موتح ١‏ مهمه 


(شكل 75؟ ملون) نماذج مختلففة لأزياء السيدات الفرنسيات من أغطية الكشمير والشسيلان من عام ١ ١19/84‏ 1مام. 


سم مسد ٠ ١‏ سس 4س 


(شكل2) 
يبين زيًا نموذجيًا لرجل إنجليزى من أوائل القرن السابع عشر 
وقد استبدر بالكولة الواسعةالمرتبةالكسرات كولة مسطحة 
منشاة وصقواة بساك على حر فها ذانتلة من عام 1714م كماظهر 
الشارب واللحية المروحية نمتد بصلابة تحت الذقن بعد عام ١171م‏ 


ماحد ١‏ سمحتم 


كلما كام ويد يل زىرجل وامرأة عام 186٠١‏ 
سيدة ترتدى روب المنزل 


عام هكذا عن لامي اها 


(شكل 106 ملون) الأشكال المختلفة للأزياء من 18-١‏ - 1810م ملونة. 


مإتصسه ١و‏ هم 


(شكل؟) 
شكل آخر يبين الزى النمسوذجى الكامل لرجل هو لندى عسام 1180 - يتكون 
الزى من الصديرى ذى الفشحات من الأمام و كذلك الأكمام بفتحات من أعلى 
مُّزينة بالشرائط- والصديرى له.1008. كذلك يظهر البنطلون مزيناأيضا 
الذاء الطويل واسع من أعلى. يحمل القباءة على كتسفه الأييسسر 


تسح م مسح م 


عام 18155 عام 1457 عام 185٠‏ 


عام 1856 عام 1417١‏ عام 1475 عام 187 
لحك للعسا 


(شكل 00؟ ملون) يبين الأزياء المختلفة من عام 1١8٠‏ - 187 ملونة. 


م#خصسمد اسح هم 


(شكل ؟ب) 
استمصر صديرى الرجل في العشرينيات 
من القرن: مقوى وممحشوا ومدببامن 
الأمام عند الوسط وتظهر المفمتحات 
«51351165: من الأمام والخلف, كذلك ينتهى 
بالقطع المشبّتة أسسفله .1065 تفطى 
الواحدة الأخرىء كما أن له أجنحة .دعم /لاء 
على الأكتساف» والأكمام واسعةمنأعلى 
مكونة من أشرطة تبين ماتحتهاء ثم تضيق 
عند الرسغ وينشهى بإسورة عريضة- 
والبنطلون نصوذج آخر والحسذاء :8000 

واسع من أعلى - قسرنسسي سام 1710م 


6- -لام 


(شكل؛) 
الشكل يبين الجساكسسيت 00 أع[66[» 
ويعتبر زيّا عاديا إضافيًاء ثم أصبح 
غير عادى تدريجيًاء وهوعادة بدون 
أكمام- طويل يصل إلى الفخد وليس 
له وسطء ويد كك من الجسسوانب 
ويُحرم بحزام عريض ليشبت الجزء 
الأيمن على الأيسر ويغطى 
البنطلون. الشراب طويل يصل إلى 
البنطلون - إيطالى عام 1716- 1750م 


ماحد ١‏ محم 


1 ل ا ااال للا 


ازادت مسساحة الأكشاف فى انتسثسرت الأزياء الرياضية ١٠14البسذ‏ 
البسسذلة الرجسسالى فى والبنطلون القصيسر نظر1 قطع البتطلون 
الثلاثينيات وتميز الجباكيت لزيادةالإقبا على لعب والصديرى والجاكيت. 
بالأزرار المزدوجة الصفوف الجولف فى العشرينيات. وقد 

0 اتضقة‎ ٠ 8 


واتسسمع البنطلون تصف البنطلون بأنه ينخفض 


(شكل 07) يبين زى الرجال من عام - -14 إلى الأربعينيات من القرن العشريين. 


البذلة فى ٠٠١‏ سنة 


لمتتسغيسر أزياء الرجسال 
كثير" مع القرن الجنديد. إلاأن 
ال جساكسييت كسان طويلا حستي 
الر كييسة مع اتخساذ شكل نصف 
اسستسسدارة من الأمسسام. 


ااااسلسسل م#سصسكد ١١‏ سمحت ببل--- 


البنطلون المفتوج من 
إسبانيا وهو يشبه 
الشورت الحديث. من 
عام ١٠1١م‏ وهومفتوح 
منالجوانب ويزرر. 


البنطلون الإيطالى الواسع 
الذىيص ل إلى الركبة فقط 
وتظصربهالفتحات 
د أكهأ5» بشكل منظم - 
منزنع-داهو0٠1م.‏ 


بنطلون واسيع يصل إلى 
الركسبسةأيضاويُّزينمن 
الجانبينيشريطومن 
أسفل تظهر ربطة الشراب 
من تحته-عام60١7ام‏ 


56م 


(شكل 0) 
شكل يبين أحذية الرجال فى الربع الأول من القرن السابع عشر. والحذاء 
القصير يمكن أن يكون ذا مقدم مستدير أو مربع» مزينا بوردات مختلفة 
الأشكال أو فسيسونكة من الشرائط. والذاء له نعل وكعب منخفض. 


من عام ٠175م‏ 
الحذاء القصير 


أشكال مختلفة للحذاء الطويل والقصير أيضا. ويظهر الشراب 
منداخل الحذاء يُربط فى أسفل البنطلون بواسطة الأشرطة. 
وهذه الأحذية من الربع الأول من القرن السابع عسشسر. 


مإتتححد ٠١‏ سسكام 


شكل يبي نأزياء وقت الفسراغ شكل يبين الأزياء الداخلية فى 
فسن عسسسسسسام 190٠‏ -1964. الأعسسسسسوام 1904-1900. 


شكل زى السيدات من الطبقة شكل يبين مجموعة الأكسسوارات 
الراقسيةعام1545-1540. فىيالفستسرة:1844-194. 


م سح ١١‏ اس 4ه 


(شكل؛) 
أشكال مسختلفة للحذاء الطويل :800 », المميز لهذه الفشرة (الربع الأول 
من القرن السابع عشر) ذات مقدم صربع. يظهر الشراب الداخلى الذى 
بُربط فى البنطلون: والشراب العلوى من الدانثلة والمببطن للحسذاء. 


بر 
الجزء الواسع ‏ ل 
العلوى 


باترون الحذاء الطويل الرقبة ٠1800:‏ وبيان قطعه المختلفة 


م تسح ١١‏ مهمه 


شكل يبين الازياء المختلفة لوقت الفراغ عام -197- 6 


للد 


شكل يبين الأزياء الداخلية النسانية لعام 1574-197٠‏ 


قف 
دل !1123ل" 


إن ساس سي 
ممعي موحي و عبج و 


لإ لوسي دمن , عبتم 
]سم يمسم لسع سيل 


شكل يبين الإكسسوارات المختلفة للنساء عام 1914-١15٠‏ 


+9 ] مااجمر_النسماء فر القون المابع عشرحئو ١١0‏ 4 


استمر تأثير الملابس التى سادت فى إسبانيا فى أواخر القرن السادس عشر على ملايس 
النساء حتى عام 176 م بالرغم من اضمحلال نفوذها السياسى فى أورويا . فلم يبحدث 
للزى إلا تغيرات طفيفة فى بداية القرن السابع عشر كاستدارة رأس المثلث الأمامى من 
الكورساج » وزيادة حجم الكولة الدائرية المسماة بعجلة العربة [ع9]18 - ]085)) زيادة كبيرة 
- فعلى الرغم من أن الرجال قد تخلصوا منها فى الربع الأول من القرن فإنّ النساء تمسكن 
بها وزيد فى حجمها حتى أصبحت تحتاج إلى كولة أخرى من قماش مُعوَّى أوسلك لرفعها 
عن الكتفين - وقد بقيت هذه الكولة ضمن زى النساء حتى حوالى 1578 م . (شكل 8 »؛ 
(ب 3 م ج71 ) 5 

كذلك استمرت النساء من علية القوم فى ارتداء الفارذنجيل المشابه لعجلة العربة 
312 سصنطاعة1 1770661 - يده » . أما النساء العاديات فقد ارتدين الأرداف 
الصناعية «8015]61» تحت الجونلة (النصفية) (شكل 8 ج) ثم اختفت بعد ذلك » 
واستمر الحشو داخل بطانة الجوانب الداخلية تحت الثوب . (شكل )٠١‏ . 

أما صدر الزى فكان مدبيًا من الأمام » وأما بعد ذلك فقد أصبح مستديرا ومقعرًا 
يشبه الملعقة . ويشبت فوق الجونلة الواسعة على الأرداف . وقد تَبنّت فرنسا هذا 
الطراز بنسبة كبيرة ثم تركت الطرز الإسبانية » بينما كانت هناك طرز انتقالية أيضنًا . 
وبعد ذلك قصرت موضة الجونلات الطويلة فى حوالى ١177م‏ إلى فوق القدم » ثم 
تغير هذا الطراز مرة أخخرى إلى حوالى ١157م‏ . (شكل )٠١١9‏ 
الأكمام 

كانت الأكمام المستخدمة عند الرجال هى التى استعملتها السيدات بأنواعها- أما 
الأكمام المدلاة أو المعلقة فكانت شائعة جد للأعوام ١٠16م‏ - 1516 م وعلى العموم 
كانت الأكمام ضيقة تنهى بكرانيش من الدانتلة . (شكل ١21؟1)‏ . 
الجونلة 

إن من مميزات الحزء الأسفل من الزى لهذه الفترة أنها تتكون من جونلتين فوق 
بعضهما : الجونلة العليا وسميت «60170» مفتوحة من الأمام على (شكل 8) لتظهر 

موتصححب ١‏ ةف د 


20116[ جروجل ممم ح ومع موب 


“اناما - ايل 0 مجعو و مم 


“مايا - ا ولاج حص جم و مسيم ء بعصم حو تنح "يسيم 


جونلة (نصفية) أخرى تحتها وسميت 486]01008]0 . وكان الزى فى هذه الفترة خاليًا 
من الزينة - وفى بعض الأحيان كان يوضع فوق الجونلة وحول الوسط قطعة من 
القماش ذات كسرات منتظمة بنفس طريقة الكولة وماثلة لها . (شكل ١28‏ ؟١)‏ . 
غطاء الرأس 

استمر غطاء الرأس الفرنسى مع بعض التغييرات البسيطة » فالكاب المستدير 
«مة6» المصنوع من التيل والذى يُضم فى دائرة بكسرات- أو يُصدع من قماش 
بحيث يُصمم القرص على شكل مستدير » والداير متسع ويُزين . وأحيانًا تستخدم 
السيدة طرحة من الخلف تُرَوّد بسلك على حرفها ؛ فتعطى شكل القوس على 
الكتف . وكانت السيدات ميل إلى تغطية رءوسهن حتى تخارج المنزل فيرتدين 
(كاب) «م00» لتغطية الشعر تمهيدًا لتغطية شعورهن بالقبعات مثل الرجال الذين 
يخرجن للصيد . (شكل 8 ج) : (شكل ؟١)‏ . 
الشعر 

تغير الشعر إلى الطراز المرتفع فى تسريحة الشعر من الأمام , فكان يلف حول 
بطانة «220» فيرفع إلى أعلى الجبهة من الأمام ' ثم بعد ذلك أصبح يُلف حول 
دعامات مُعلقة لنفس السبب » ثم أدخل استعمال الشعر المستعار تدريجيًا ٠‏ وإلى 
حوالى عام 1716م بقى طراز الشعر المرتفع العريض حول البطانة . أما فى إسبانيا 
ااه ب ا ار ا 
الأحذية 

كانت أحذية النساء تشبه أحذية الرجال . وفى معظم الأحوال كانت أحذية 

لنساء تُفْطّى بالجونلات التحتانية الطويلة فلم تظهر تحت الزى . 

9 

استعملت النساء القُفازات مثل الرجال أيضًا » كما ظهرت الإشاربات 
«508515) ؛ فى بداية القرن . على حرفها دانتل - وأيضًا غطاء الأيدى الصغير 
841519 لاستعمالها فى الو البارد - وكذلك المراوح كانت من الريش فى البداية 
أما المراوح التى تقفل فظهرت بعد ذلك . واستعملت النساء صبغة الشعر 
والمساحيق والبودرة بعد عام 7١١‏ م والمصاغ بكل أنواعها . كما كان من المعتاد أن 
تترك السيدات صدورهن عارية حتى مع الكولة الكبيرة الواسعة (عجلة العربة» , ثم 
بعد ذلك كانت فتحة الرقبة واسعة جدًا تحت الصدر والكولة . ( (شكل 4١اب).‏ 


سم لصحي +١‏ يوسححت هم 


شكل يبين مجموعة من أزياء التهار للنساء عام 
0 لشلطة 


شكل يبين مجموعة أخرى من أزياء النهار للنساء عام 1916 - 1513 


(شكل6) 
ييتميز هذان النمموذجان بالاتساع الزاند لاستعصال السيدات للفار ذتجيل الفرنسسى 
الواسع المستدير الذى يبه الطبلة تحت الجبوئلة شيّعطيها هذا الشكل - ثم توضع فوقفه 


كسرات منتظمة مختلفة, كما يحدث فى الأكوال - (من عام ١٠11م‏ إتجلييزي) 


لسس سسا لت و#يكك ١‏ ومح م )٠‏ للد 


تللند اننا 


لم مسترجيه معو ورتير لمت رسيم 


الاق - اا صم كج سي 6 ورم جتنم موسيم 
, 


(شكلهب) 
نموذج آخر لزى الملكة إلييزابث من عام 17١7‏ م يبين الشكل طول الجزء الأعلى 
من الزى(الكورساج) حتى يصل إلى آخر سطح الجونلة على الفارذنجصيل 
الأسبانى - وأكمام فخذ الخروف .516/6 100]]011 01 جز1.2: كماتظهر 
فتحة الرقبة الواسعة تحوطها الكولة المميزة لهذه الفترة مزينة بالدانتل . وحولها 


الطرحة المقسوّاة بالسلك الذى يجعلهاتقف خلف الزى. وتتضح انجوهرات. 


للج 2622-2-2 


لجسي ال م لل 


٠. 


الأربعينيات 
خلار الحرب الصائية وكانهذا العقد قداتسوبالكابة 
حسيثئبدات الألوانالداكنة 


الثاني ة أصبيحت الأزياء 
تنتشر وعاد طول الفستان مرة 


أكشرعملية والأقمشة 


خفيقة زاهية الألو أن 
غير أن مايميزهذه الأزياء 


كانت الأنسجة الناعيمة. 


آخر كي رتفع قليلاعن القدمين: 


العشرينيات 
خلال عقد العشرينيات أصبح 
الفمستان قصير"والنسيج 
رقيقاوأنيقافهو من الحريرأو 
الكريب دى شين الذى يظهسر 
الذراعين والظهر. وقد انتشر 
الشراب الشقاف الذى يغطى 

ساقى حواء. 


لما 
بسبب زيادة حص ركة النساء 
خلال الحرب العالمية الأولى 
كان لابد من تغيير هذه القيود 
التى تحد من حركة حواء 
فتحول الفستان الى الموديل 
الأكتربساطة. 


1 
حتى بداية القرن العثسرينلم 
يكن الفستان يتصف بالراحة؛ 
فقد كادت حواء يخنقهاهذا 
الإطار الذى ييعستلى الكول» 
وتحسد حس ركستسهسا هذه 
الجيبونات المتعددة الطوابق. 


يه 
وعسسي م مجه 
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هد 


للطباعة والنشر والتوزيع 


إن الأزياء قد مرت بعدد من العصور والمراحل 
المختلفة النى أدت الى تطورها. وقد استطاعت 
مؤلفة هذا العمل أن ترصد هذا التاريخ وهذا 
التطور عبر كتابين لها استعرضت خلالهما تاريخ 
الأزياء وتطورها فى كل من العصور القديمة 
والعصور الوسطى ,لتنتقل بعد ذلك الى العصور 
الحديثة بدءا من القرن السابع عشر وحتى 
القرن العشرين: موضحة نبذة عن الأقمشة 
والألوان المستخدمة, وكذلك الاكسسوارات 
مكملات الزى من قبعات وأحذية والأجزاء 
الداخلية ذات التأثير على شكل الزى الخارجى: 
إضافة الى رسم وشرح لبعض الباترونات الهامة 
المستخدمة فى كل فترة تاريخية, موضحة 
خصائص كل زى والنسب المطلوبة حتى يتمكن 
الدارس أو المنتج لهذه الأزياء من أن يتتبع 
خطاها للوصول إلى الزى التاريخى الصحيح . 
التاشسسر 

00 
١‏ - تاريخ الأزياء وتطورها 
" - تاريخ الأزياء وتطورها 
؟ - تاريخ الأزياء وتطورها 
4- تاريخ الأزياء وتطورها 

على الأزياء وتطور البا 


(شكلة) 
زَى لسيدة فى عام 1717م وقد ظهر فيه كم ساق الخدروف مفتوحا من الكتف إلى نهايته ومدككا 
على طول الفتحة بلون قاتم كنوع من الزينة وبنهايته (إسورة) مقلوبة من نسيح المخرمسات 
(الدانتل). ويتضح الكو رسساج مدببسا فى نهسايته. وكذلك الكولة الفغريبة خلف الرأس. 


سس )> 4م 


زى نسائي آخررائع فى عام 1116م. يُلاحظ أن الكو رساج ينتهى على شكل الملعقة من الأمام 
ومزين بإطار زخر فى على حرفه - كماتظهر الكولة المستقيمة المرتفعة خلف الرأس وعلى 
حرفهادانتل جميلة - كمايلاحظ الكمالسفلى المعصمى الضيق المزين بإسورة ممقلوبة 
زجزاجية الطرف كالموجودة على الكولة - أماالكم المعلق العلوى فهو طويل يتدنى حتى نهاية 
الأصابع؛ ويشبه الكم الشهيسر المسمّى بكم الحقيبة .516676 828 أو كم «المزمار القِربى». 


مو سيد ٠١‏ مجه 


(شكل١١؛)‏ 
زى ملكى يرجع تاريخه إلى عام 1718 م. يُلاحظ أن الكم الأسفل طويل ضيق إلى الربسغ يُحلى 
(بقلابة) أو إسورة من الدانتلة- أماالكم العلوى فهو مفتوح من بداية الكتف ويتدلى حتى 
المرفق وهو من أشكال الأكمام المعلّقة- وتُلاحظ الكولة حول الرقبة مزيّنة بشكل جسيل. 


.سح 7١‏ سحتام 


(شكل؟١)‏ 
هذه الأشكال صن عام (177721715:17-5م) تبين صديرى النساء المدبب والمقعر من الأمام على شكل الملعقة» ويرتكز 
عليه كورنيش قصير ذو كسرات منتظمة تمائل الكسرات الموجودة على الكولة. توضع على الجزء الأعلى من الجونلة 
الواسعة- وكذلك تبين الأشكالٌ الكم الواسع من أعلى وينتهى بضيق عند الرسغ وإسورة مزينة بكور نيش صفير. 
وتظهر أيضاالأكوال الواسعة تحيط بالوجه وترتفع إلى أعلى خلف الرقبة- كماتبين غطاء الرأس وتسريحة الشعر. 


(شكل؟1) 
زى آخر من عام 1114 م - يُلاحظ الكم الطويل الضيق المحلى عند المعصم (بإسورة) مقلوبة 
من «الدانتلة»- أماالكم المعلق النارجى فهو ذو فتحة أمامية تمتد من بداية الكتف حتى 
نهاية الكم عند منتصف العَضّد تقريبًا- كذلك نرى الكولة المنظمة حول الرقبة وغطاء 


تسح ١‏ سسحة هه 


هولئدى عام 1119 


”ع؟ إنجليزى 351١‏ 
(شكل؛١)‏ 
فى أوائل القرن السابع عر كانت الكولة مدعّمة بالسلك على حرفها 
لبساعدها لتستقيم عالية خلف فتحة الرقبة الواسعة (الديكو لتيه) ثم بعد 
ذلك رين حرفها بالدانتلة. كسما ييظهر فى الشكل طريقة تسريحة الشعر 
المرتفيع إلى أعلى - وكذلك القبعة المرتفعة- فى الأعوام (1519:1711721511م). 


(شكل؛؟١اب)‏ تابع (شكل )1١‏ 
كسان المعتاد فى أوائل القر ن أن تتسرك بيّن الأكمام المدلاة أو المعلقة عند الإسبان 
السسيسدات صدورهنعارية حتى مع ويظهسر الكم الأسسفل» ينتهى (بإسسورة) 
الأكوال الكبيرة: ث,أصبحت فتحة الرقبة على حر فهادانتلة من عام 17٠١‏ ١151م‏ 


و سسعة تحت الصدر من عسام 1510 م. 


الس ١‏ سحام 
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من ١710‏ إلى 1730ام 
8< زى الرجال 


الصديرى غعاطانه12 

انتشر الزى المعروف بزى الفرسان انتشارًا كبيرًا » مصاحبًا لأعمال الفنان «فان دايك» 
وإعوط صة7؟» بين عام ١57١‏ - 1540م »وقد حدثت تغيرات فى زى الرجال . ففى 
أواخخر العشرينيات من القرن قَعبُر الجزء الأعلى من الصديرى عن الوسط الطبيعى » 
واستطال اخزء الأسفل منه , وانتهى بذلك تدريجيًا الحشو والبطانة الصلبة من الصديرى 
الذى اسُتخدمت فى الفترة السابقة » وكان الصديرى يُحلى بفيونكات صغيرة وباسك 
مكون من عدة قطع (شكل ٠١‏ لعام 118) وهذا الطراز من الصديرى يُترك غير مُزرر 
تحت الصدر ليُعطى فرصة لظهور القميص . كما يوجد فى الصديرى أحيانًا فتحة فى 
الظهر غالبا ما تُزرر بأزرار من الرقبة إلى المخصر فى وسط الظهر » واستمر هذا الطراز إلى أن 
اسّبدل بالصديرى بالمعطف عام 1670 م (الشكل ٠6‏ لعام 19376 1718م) . وبعد 
ذلك حُذْف وسط الصديرى والأشرطة ٠‏ وأصبح يُقص قطعة واحدة , ويُحلى بالتطريز 
على طول فتحته الأمامية التى كانت تُقفل بأزرار صغيرة متجاورة » وأحيانًا كان يُزرر 
بالأزرار العليا فقط , ويّئرك الصديرى مفتوحًا بعد ذلك - فيظهر القميص من تحته . 
(شكل 17 والباترون) وكان الزى يُصنع من الساتان الطبيعى السميك ذى الألوان الزاهية 
كالبرتقالى والأحمر القاتم والأصفر الذهبى والأزرق والأخضر الفاتم . 
الأكمام 5 

كانت أكمام الصديرى تُقص قطعة واحدة أيضًا » وتفتح فتحة على طوله من 
الأمام حتى المعصم ليظهر كم القميص . وهذه الفتحة يُقصد بها أن تزرر إذا لزم 
الأمر . كما كانت الأكمام لا تزرر أحيانًا ؛ وتئنى إلى أعلى لتظهر يطانة الصديرى » 
وكم القميص الواسع . وبدلاً من أن يستخدم الرجال الحلقات 820115» والحلقات 
المعدنية 41100859 على الأكتاف : استخدموا فى هذه الفترة قطعًا مبطنة قليلاً 


مؤة حص ١م‏ معححف4فه 


«قعدعاط يمل 1و5 تحميط بأعلى ١‏ » وتحاك فى حردة الباط مع الكم نفسه » كما 
تستخدم هذه القطع مع الأكمام الْعلّقة » وعندما ثُقص باستدارة » تساعد على 
استقرار القطعة حول الكتف (شكل 4؟) . 

وكانت هذه الأكمام تُبطن قليلا عندما كانت ضيقة أو بها فتحات من أعلى فقط 
فتظهر البطانة الملبعجة من خلال الفتحات بالأقمشة امختلفة الألوان (شكل ١5‏ ) 
الاكيت مكلعل 

كانت الجاكيت فى الأربعينيات تُعتبر زيًا إضافيًا » وأصبحت غير شائعة تدريجيًا » 
وهى بدون أكمام »أو رما يكون لها أكمام معلقة تصل إلى فوق الأردان وليس لها وسط 
وفى بعض الأحيان تدكك من الجوانب » وكذلك من الأمام - وهذا الطراز اتتشر 
انتشارا كبيرا ؛ ونُضم مع بعضها أو تدكك من الأمام (شكل ؛ من الفترة السابقة) . 


البنطلون وعطاءءع18 

البنطلون يُدكك فى الصديرى من الداخل.: ومناك شرائط لها نهاية مدببة من 
المعدن بمقاس ثمانية سنتيمترات طول «20115» تُمرر خلال تقوب فى الصديرى 
لهذا الغرض . ثم تُربط من الخارج فى صديرى الرجل على شكل وردات جميلة . 

وقد طال البنطلون إلى تحت الركبة بين عامى 15170 - 1510م » وأصبح ضيقًا ابتداء 
من الوسط إلى أسفل ء وبُربط أسفل الركبة بشريط عريض يُعقد على شكل فيونكة على 
الجانب الخارجى من الساق » أو يُحلى بسخاء حول نهاية البنطلون بكميات كبيرة من 
الأشرطة الملونة كالتى تُستعمل فى وسط الصديرى . وكان أحيانًا يُطرز على طول تانب 
الخارجى للساق بخميوط الذهب أو الفضة ؛ وبجالون ذهبى أو فضى . (شكل 077 5؟) . 

وهناك طراز آخر من البنطلونات بعد الثلاثينيات وهو بنطلون ضيق ومستقيم ولم 
يكن مغلقًا عند الركبة . بينما حوالى عام 1580م تركز إعسجاب الرجال على 
الشرائط المدببة والشرائط من الدانتل أو شرائط الحرف فى نهاية القماش (شكل 
3 والباترون) . وفى الأربعينيات ظهر هذا النوع من البنطلونات القدية المفتوحة 
الواسعة » والتى انتهت موضتها عام 1١١‏ م وأصبحت أكثر موضة وكذلك الطراز 
الواسع فى عام 156٠‏ م (شكل 4؟) . 


م لصحم ١‏ متهم 


العباءة 1021© أو الكاب م0 

أصبحت العياءة القصيرة التى كانت فى الفترة السابقة تادرة 
الاستعمال ؛ وعادة ما تكون العباءات طويلة إما بدون كولة أو بكولة مربعة 
تستقيم على سطح العباءة » فيلقيها الرجل بعدة طرق مختلفة على الكتفين 
أو كتف واحدة عبر الظهر » أو يطرحها على الطريقة الإسبانية وهى أن يبدأ 
من الجانب الأيمن ثم يلقيها على الكتف اليسرى (شكل 59؟) . أو ثُلف 
بحرية على الذ راع 0 عباءة تسمى بالمانهدقة0» بأكمام سايبة تكو 
عند نهايتها لتعمل أسورة مربعة (شكل "٠‏ ب)» ) » والتى استُبعدت كغيرها 
من الملابس من زى الفرسان . كما ظهرت عباءات أخرى بأكمام أيضًا 
موجودة فى أعمال مشاهير الفنانين . 

ومن هذا الوقت كانت العباءة ال«كاءهةوة©» يلفها الرجل بحيث يتعذر 
غالبًا مععرفة طرازها بدقة (شكل 6”" ب 70:0 ج) . وقد شرح موريس للوار 
«نأماعا عمنداه84) فى مجلته الاجتماعية فى تاريخ الأزياء طريقة ربط العباءة 
بواسطة شريط مبروم «000» يثبت داخل الكولة . وعلى حد قوله يُربط هذا الشريط 
حول كتف واحدة (شكل ٠5‏ ب) أو على الكتفين (شكل 37؟) أو على الكتف 
اليسرى ثم تحت الكتف اليمنى (شكل 5؟) » أو حول الرقبة . وغالبًا ما تظهر هذه 
الشرائط المبرومة على العباءة (شكل 15؟) - وكان من المعتاد أن تُثنى كولة العباءة 
حتى تظهر البطانة الثمينة . وعندما يكون الصديرى والبنطلون لايتناسبان فى اللون 
فإنه من المعتاد أن تكون بطانة العباءة تتناسب مع الصديرى فى اللون » والعباءة 
تتناسب مع البنطلون . كما ظهرت فى أعمال فان دايك اعبط هه/ا2 . 
القبعات 

من التغييرات التى حدثت فى زى الرجال القبعات » فبعد أن كانت متماسكة 
وجامدة وذات داير ضيق تغيرت وانتشرت القبعات الليئة ذات الداير الواسع . وفى 
حوالى الخمسينيات تطورت القبعة وأصبحت عالية القرص ثم تغيرت مرة أخرى 
تدريجيًا وانخفض القرص وأصبح أسطوائيًا - كما أن الداير الواسع يُرفع إلى أعلى 
من جانب واحد ويثبت فى مكانه بواسطة مشبك حيث تُزين بمجموعة من ريش 


النعام 3 وتصنع القبعات من الجوخ أو القطيفة السوداء أو الملونة 5 
مالس ١‏ مجه 


الكولة 

تغير شكل الكولة أيضًا » فبعد أن كانت واسعة حول الرقبة » أصبحت إمّا أن 
تنسدل على الأكتاف على شكل طبقات اثنتين أو ثلاثة أو تستبدل بها كولة 
مطرزة ؛ وإما أن تقوى بالسلك وتستقيم وترفع خلف الرقية » وبقيت كذلك حتى 
حوالى ام » وبعد ذلك أصبحت الأكوال المسطحة هى الشائعة عائيًا . وتصنحع 
من الدانتلة أو التيل الرقيق . (شكل 411:1518 0702018 . 
الجوارب ©1105 218004 

كانت الجوارب حريرية ملونة » وفى هذه الفترة انتشر استعمال أكثر من جورب 
واحد فى وقت واحد , أحدهما يُربط أسفل رجل البنطلون والآخر يُترك ليتدلى 
على الساق » فيظهر الجزء العلوى من المتورب الأول ذى اللون ا مخالف , كما ارتدى 
الرجال شرابًا طويلا من التيل السميك يسمى «عوه1] أمه8» » وغالبًا ما يُزِين 
بالدانتلة على حرفه عام 198 , منسعًا جدًا من أعلى ليكوّن بطانة لتظهر من 
داخخل الحذاء الطويل (شكل 58 لعام 1718م) وفى عام ١156م‏ كان من الممكن أن 
يلبس هذا الشراب الطويل «11056 19006» حتى مع الحذاء الطويل . 
الحذاء 80016 

انتشر الحذاء الطويل ذو الرقبة الذى يشبه حذاء ركوب الخيل » وكانت رقبته إما 
طويلة ضيقة تنتهى أسفل الركبة بقلاب محلى بأخرى فوقها من الدانتل أو كان 
الحذاء يصل إلى وسط الساق فقط وينتهى بفتحة واسعة على شكل القمع مبطئة 
بقماش حريرى وبالدانتل » وكان اتساع نهايتها يتيح إظهار الجوربين والبطانة 
الحريرية والدانتل . أما الحذاء نفسه فكان مربعًا من الأمام » ويُحلى بتوكة أو فيونكة 
من الجلد أو شريط من التافتاه - وبجانب هذه الأحذية انتشر استعمال الحذاء 
المربع الذى يشبه حذاء الفترة السابقة » غير أن الوردة التى كانت تحليه قد كبرت 
جدًا وأصبحت تغطى أعلى القدم وتُصنعح من شريط التافتاة أو الدانتل ٠.‏ 
الشعر : 

لقد طال عن الفترة السابقة وأصبح مجعدًا ويُحَلى بالجواهر والأشرطة وخاصة 
من الجانب لصن 


مغ تسعد إوفر 0 


(شكل١٠)‏ 
يبين صديرى الرجل وقد قصّر الجزء الأعلى منه عن الوسط الطبيعى: واستطال 
الجزء الأسفل منه (شكل ١0‏ لعام 1776م)- يربط بفيونكات صغيرة مع اليابسك 
المكون من عمدة قطع - ويوجد للزى فتسحة فى الظهر تزرر بأزرار. كسا تظهر 
الفتحات التى نميز هذا الزى- وهو هولشرى من الأعوام [0؟59615754417ام) 


(شكل١1)‏ 
الزى النموذجى الككامل للرجل من عصر شارل الأول الإنجلييزى عام1717م يتكون الزى من الصديرى المدبب 
من الأمام وله .115" » فى الوسط والأكتاف والأكمام واسعة بها شرانط إلى الكوع وضيقة بأسورة حتى الرسغ. 


كاب عستم م مل سحت م وحص له 


اشكل؟3) 
زى لرجل منعام1710م:يتكون من الصديرى المدبب من الأمام يزرر من أعلى: ينتهى 
بال105 1 المميزة لهذا العصر. له أكمام مفتوحة من الأماميظهر من خلالها القميص 
الذى ينتسهى بإسورة. يحمل العسبساءة على الكتف الأيسسر. وييعلق السسيف. 


ال لمي 0 


1 


الك طبقتتان 
رين بسبعة أزرار 


النصف الأيمن 
للصد يري من الأهام 


باترون (شكل19) 
يبينبادرون صديرى الرجل الذىيحتوى على البساسك ويهال. 18105 
الكبيرة تحت الصديرى وحول الأكمام- والكم مفتوح من الأمام - عام ١174م‏ 


ا وصاسد + يحكي4 ب- 0 


0-0 أسودالفضى لدكولةمن 
ذ و ا 0 
ا 0 
المخرممات 2 


مفببية 
ملعي رم مح وم 


(شكل؟1) 
يبينصديرى الرجل وقد استعمل قطعامن القماش المبطنة قليلاً جعع 816 -10101081ا5» 
تحيط بأعلى الكم وتحاك فى حردة الباط مع الكرنفسه. ويظهر الشكل بتدريب. لاع ٠0111!‏ 
من الأمام لعسمل أشكال ز خسر فيسة جسمسيلة. (حسوالي 13198 ٠115م‏ 


لاسلس ل لم تسح ١‏ ةم كستيسسينيسضه 


(شكل ١؟)‏ 
الشكل يبين صديرى الررجل من التسيل الأبيض المطرز يظهر فيه الوسط 
المرتفع أعلى من الوسط الطبيعى. ويزرر إلى الوسط. لهأكمام مفتوحة من 
الأمام منأعلى الى أسفل فيظهر القميص الداخلى حوالى ١559‏ 1160م 


اولصح ١‏ ع4 ل  -__‏ 
م ححا 


(شكل ؟1؟) 
للفنان 021101 5م13 يظهر زى الرجل كاملا 


وبنفس الشكل كان زى الطفل المجاور له. منعام؟171م في الجسزء الأسسفل نه - من عسسام ١‏ 115 1110م 


نصديرى من الساتان الأبيض ال منقو ش بزينة 
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3 14 
باترون الشكل المقابل يُفصل قطعة واحدة 
بدون خياطة للخصر - فرنسى عام1؟17 م 


(شكل 1١‏ )يبين مسديرى رجل فسرنسى ويظهسر الزى 
قطعة واحدة بدون وسط؛حيث إن الجزء الأسفل من 
الزى أعرض من العلوىء وله فتحات من أعلى الظهر, 
والتم واسع والكولةمسطحة- فرنسيى عام177م 


(شكل 4؟) 
يبين صديري الرجل يُزرر خلفه من أعلى فقط حتى يظهر مسا تحته 
والأكمام أوسع كثير! ومفتوحة من الأمام من أعلى إلى الرسغ 
لتظهر القميص الملون أو الأبيض- وهذه الأكمام مجهزة بالأزرار 
لبمكن فتحهاعند اللزوم ولايمكن أن تفصل مستقيمة حيث إنها 
تتسع عند الكوع. والباترون فى الشكل المجاور للأكمام المفتوحة- 
فرنسيى من عام 1415م كسما يظهر البنطلون المفتسوح أييضا. 


لوصح ١‏ سحتام 


3 

(شكل 10) 
بين العباءة بأشكالها الثلاثة يُلقيها الرجل بعدة طرق على 
الكتفين أو كتف واحد 


(شكل 6؟اب) (شكله'ج) 
يبين العبساءة المسسمساة مل 08850 عباءة قصيرة من هو لندا بأكمام ذات 
طويلة بأكمام سانبة تثنى عند نهايتها ١‏ إسورةمربعةعريضةعام57.0ام 
لعمل إسورة مربعة - فرنيسى عام17114م 


مسح ١‏ متم 


(شكل١1)‏ 
الشكل يُُبين طريقسة ربط العبساءة وارتدانهسا 


بواسطة الشريط المبروم 


الذى يثبت داخل الكولة 


(شكل 07؟) 
يبين العباءة الطويلة والضيقة نوعا ولهاأكمام قصيرة 
وواسعة»ولهاكولة مرتفعة- والقبعة اللينة من الجوخ بعد 
عام 1710م مع اتساع فى الداير وقصر فى القرص وتصنع 
بلون أبيض أو بنى فاتح. أما الألوان الفاتحة فكانت نادرة ولم 
تلبس السوداء - تزين باثنتين أو ثلاث من الريش الأبيض 


)؟١لكش(‎ 

ييبين أنواع الأحذية المختلفة, وقد انتشر 
الجذاء الضويل الضميق» ينتهي أسفل 
الركبة بقلابة من أعلى مُحلى بأخري 
فوقهامن(شكل8)) عام 1797م.أوكان 
الحذاء يصل إلى وسط السسساق فقط 
وينتهي بفتحة واسعة على شكل القبمع 
مبطنة بقساش حريرى وبالدائل» وكان 
اتساع نهايتهايتيح إظهار الجوربين 
والبطانة. والدانشل يسسسمي بال 13001٠‏ 
1856 (شكل )١4‏ عام 1774 مأما (شكل 12 
العام )١1310‏ فالشراب طويل إلى الركبسة. 

وكلهاتبين طريقة ربطها مع البنطلون. 


(شكل4؟) 
يبين نوع البنطلون الواسع والذى انتسهت 
موضته- وكذلك يبين السذاء ذا الشراب 
المتتسسع من أعلى. والسذاء مسربع من الأمام 
ويربط بفسيسونكة. هو لندى من عام ٠6١1م‏ 


+تسحبحي 0 سمحتم 


+97( الفثرة الثالثامد 0--130ام 9 
وه تمهيد 


انتشر فى إنجلترا فى هذه الفترة زى الفرسان السابق وصفه غير أنه 00 
البساطة والتقشف . وقد -حٌُذفت منه الأشرطة الحريرية الملونة والدانتل » وأصبحت 
الأقمشة المستعملة فى صنعه هى الكتان والصّوف الخشن المغزول والمنسوج باليد 
وبَطّل استتخدام الألوان الزاهية واقتصرت الألوان المستعملة على اللون البنى 
والرمادى والبيج والأسود أى الألوان الطبيعية . كذلك تغيرت القبعات » وأصبحت 
عالية وبداير ضيق » أما الأحذية فبقيت كما كانت طويلة الرقبة ولكن لم تبطن 
بالحرير والدانتل » كذلك أصبحت الجوارب تُصنع من الصوف واقتصرت ألوانها 
على الأبيضص والرمادى والأسود والبنى »وكان السبب فى كل هذا التغير هو قيام 
ثورة دينية اجتماعية انتهت بإعدام الملك شارل الأول » وبتحويل البلاد إلى 
جمهورية برلانية . 

وحوالى عام ١17١‏ م اقتبست أوروبا زيًا هولنديًا يخخالف الزى السابق فى هذه 
الفترة مخالفة تامة » وكأنه رد فعل لفترة التقشف السابقة . 
صديرى الرجال 

قَصّر حتى أصبح يشبه الحيليه أو جاكيت الأطفال » وكانت أكمامه من الأمام 
قصيرة إلى المرفق حيث تنتهى بإسورة مقلوبة من نفس القماش » أو طويلة إلى 
الرسغ ومفتوحة من الأمام لتظهر كم القميص الذى كان ينتهى بكورنيش من نفس 
القماش أو الدانتل (شكل )"١‏ . 
البنطلون 

أصبح قصيرًا ينتهى عند الركبة وواسعًا جدًا بحيث كان يظهر كالجوئلة ولذا 
أطلق عليه اسم 816661659 0084) - فلاء6» وأصبح يُلبس أسفل الوسط الطبيعى » 
وكان من نتيجة ذلك أن أصبح القميص يظهر من أسفل الصدر إلى أعلى الردفين 
سس لم ص + مهم 


وكان البنطلون يُحلى بأشرطة حريرية كثيرة حول الوسط وعلى جانبى الأرجل » 
وأحيانًا يُحلى بتطريز على نهاية الأرجل ؛ وكان يُلبس مع هذا البنطلون بنطلون أخر 
من التيل الأبيض أو التافتاه ينتهى أسفل الركبتين بكرانيش عريضة من الدانتلة » 
(شكل الاب ءجء شكل ا1ااءبءج) 5 
الكولة 

استمر استعمال الكولة المسطحة التى تُغطى الأكتاف » ولكن فى نهاية الفترة 
طال الشعر وغطى الكتفين وأصبحت الكولة على شكل جابو أو كرافات من 
الدانتلة » تربط عند الرقبة بشريط تافتاه على شكل فيونكة (شكل *”) . 

أما الجوارب فكانت طويلة حريرية ملونة وأحيانًا كان يُلبس واحد فوق الآخر. 
الأحذية 

اختفت الأحذية الطويلة الرقبة «800]5» وبقيت الأحذية المربعة- ولكن 
أصبحت تُحلى بقطعة كبيرة من الجلد بدلاً من الوردة المصنوعة من الشريط التى 
كانت تُحليها سابقا (شكل 77 د شكل 2154 758) . 
الشعر والقبعات 

طال الشعر وأصبح يُغطى الكتفين ويُقسم إلى ثلاثة أقسام - الحانبان يتدليان 
على الصدر والجزء المخلفى من الشعر يُغطى أعلى الظهرء وكان الشعر فى هذه ال حالة 
مستعارًا ‏ فيُجعد كثيرًا - أما القبعات فكانت من الأمام عالية بداير ضيق أو قصيرة 
بداير واسع » وتحلى بريش النعام (شكل نض زفة : 


ديو عوع» 


وميد | محم 


ا ؟ ؟ 5و 


”7< 25 
يلاحظ الفيونكة الكبيرة " ” 


6.66 6 659 


لمك 
الجانب- ووردة الأبيض مزين باللون الذهبي. وله أزرار من الجنب 


444 شبشب بكعب مسطح وهو 
من الساتان الوردى المطرز 


حذاء مدبب من الأمام قليلة” 


1 مربع والشراب 
حذاء من الجلد له 
ٍَ 507 . 
2 0 
(شكل ٠١‏ 
أشكال مختلفة من الأحذية القصيرة والشبشبء وكذلك الأحذية 
الطويلة 80015٠‏ من المربع الثاني للقسرن السسابع عسشسر 1149م 


سس لس ست /) لطا لل دهده 


برتدى المر جل هذاالزي 02550010» فلوق 
الصديرى القصير بدلا من الجاكيت وهوبدون 
كولة ويصل إلى الركبة وله كم بقلابة كبيرة تثنى 
إلى أعلى والزى هو لندى من عسام 156٠‏ - 1100م 


زى يبين الصديري القصير, والكم يصل إلى 
الرسغ, ينتهى بإسورة مقلوبة كمايظهر الكم 
بكورنيش من القماش - البتطلون واسع يصل 
إلى الركبة قماش مُحلى بأشرطة ويظهر 
القسسيص أسغل الصسدر- هولتدي ١174م‏ 


الصديرى قصير يشيه الجيليه والأكمام قصيرة 
إلى المرفق وظهور القميص ينتهى بكورنيش. 
والبنطلون واسع يشبدهالجوتلة ويُحلى 
باشرطة على جانبى الرجلين. والقميص 
يظهر تحت الصدر- هولندىعسام ١177م‏ 


(شكل ؟5) 


1170م 


-١‏ جنتلمسان فشرنسى فى زى 
مارشال من عام1585ام 
ويبين أجزاء الزى المختلفة 8 
ب جنتلمان قفر نسى 
ييبوضح الزى أجزاء الطراز 
كاملة فى عسام ١170م‏ 
جب نسفس السزي فسى ٠بء‏ 
الفرنسي من الظهر عام ٠176م‏ 
د- شكسل يسسين السطسرز 
المختلفة لحذاء الرجل ذى 
الرقبسة الطويلة «قام80» 
في النصف الثسانى من 2 
القسرن السابع عشسر. 


ملح ١‏ سدح هوم 


هذه الأشكال تبين طراز الكولة قى عام ٠174م‏ للر جل 
والمرأةوالباترون الذى يوضح أجسزاءها 


ل مخ#لسست ١ه‏ سح اه 


00 


: حذاء ين يستهدم ع )| 
5 / > ا 


4 ١ 


6 


عن 


عام 1596م 


(شكل ؟2) 
الشكل يبين أحذية طويلة +80045» مسختلفة الأشكال لاستعمالها فى ركوب الخيل 


والخلف 


أشكال مختلفة أيضاللأحذية ذات الرقبة الطويلة ,80015: من النصف 
الشاني للقسرن السابع عشر «فى عهد لويس الرابع: عسام ٠110م‏ 


اتح ١‏ ممسحست م 


رد 


(شكل ه؟) 
طراز آخسر من الأحذية ذات 1 
0 جورب من الحريرمزين 
١‏ قبةالطو - ن الجلد اللين 
لرقم يلة- من اججلد اللي منأعلاه.الجورب 


طسويسل إلى أعلسي 


شباشب من عام ٠175م‏ 


أشكال من الشباشب تغطى مقدم القدم فقط وهى مزينة ومزركشة 


عسي + مسجم 


سس لم #تعصصة. 4ه سد زه سس 


البدل الرسمية للعسكريين 


حامل البتدقية يبب حامل العلم/35 


طبال عام 1532 


5 


لم 


الفرنسيين فى القرن السابع عشر تبين 


ضابط عام 9355 


نخاس عام؟769؟ 


9 ؤو_الفماء فى الفتيةمن 1710- 1370م 4 


خلال الربع الثانى من القرن السابع عشر عزفت النساء عن استعمال المشد 
«)00156)» » كما استغنت عن الفارذنجيل 83060 ننه الإسبانى الواسع » وكذلك 
الكولة الدائرية المنشاة أو بدون نشا . وعلى العموم عادت الأغغاط الطبيعية للأزياء » 
وابتدأت الملابس تتخخذ خطوطً أكثر ليونة » وأصبحت واسعة ومريحة (شكل "ا 
") وارتفع خط وسط الثوب إلى ما تحت الثديين مباشرة مع تزيينه غالبا بشريط 
حريرى ملون بعرض بوصتين » يُعقد على شكل وردة أو عقدة من الأمام , وقد بقى 
المثلث الأمامى يُصنع بلون مخالف , وأحياثًا كان ينتهى الكورساج بباسكيه 
«8850106) مثبتة حول وسط الثوب مقسمة إلى ستة أو ثمانية بانوهات «86[5م29» 
على شكل قطع ضيقة من أعلى عريضة من أسفل » منفصلة ومبطنة من نفس 
قماش الثوب » ومُتدلية فوق البطن والظهر بجوار بعضها تسمى «1865» ويلبس هذا 
الصدار خارج النصفية (الجونلة) . (شكل 58 والباترون ء 9” ؛ 50 )4١ ١‏ . وقد 
كانت هذه القطع موجودة عامة على الصّدرية المدببة باستدارة أيفمًا لتتناسب معها . 
ولو أن الكورساج المدبب جدًا «2460ز20 مةا5) لم يتلاش نهائيًا » ولكنه ظهر مرة 
أخرى بعد عام ٠48١م‏ بدون 212059 وهو التغيير الرئيسى للكورساج . يُعتبر 
الرجوع إلى الخصر الضيق المدبب من الأمام والمدكك من الخلف ؛ وقلما يُدكك من 
الأمام . (كما يظهر فى الفترة القادمة) أما فى إسبانيا وألمانيا وإيطاليا كانت فتحة 
الرقبة (الديكولتيه) إما مثلثة وضيقة وذلك فى حالة ارتداء الطوق (الكولة) 
الدائرية » أو المربعة الشكل الواسعة وحولها الكولة المسطحة وترتديها الفتيات 
الصغيرات فتظهر الأكتاف والظهر . وأحيانا كان يُملا فراغ الصدر بقماش خفيف . 
أما كبيرات السن فيُفضلنها محبكة حول الرقبة . وقد استعملت النساء الكولة 
المستطيلة غير المنشاة على الأكتاف والظهر بعدة أكوال متشابهة فوق بعضهاء 
وتنسدل على الكتفين حتى منتصف الذراعين تقريبًا (شكل 4*» )4١‏ وكما يظهر 
فى الشكلين ١ 4١‏ 47 مجموعة من ماذج الأكوال امختلفة وتاريخها , (شكل 44 ملون) . 


ماحد و عسسحخة4هه 


الأكمام 

فقدت الأكمام صلابتها باختفاء الحشوء فكان الجزء الأعلى منها فى البداية 
واسعًا وفضفاضًا يُرَمّ فوق المرفق بشريط من التافتاة » ويُعقد على شكل وردة كبيرة 
وبذلك ينتج اتتفاخ أشبه بالبالون مما دعا البعض إلى أن يطلقوا عليه اسم الكم 
البالون «علاع516 282110860 وكان الكم ينتهى بإسورة مقلوبة عند الرسغ محلاة 
الأربعينيات قَصر الكم إلى أسفل الكوع مباشرة حيث كان ينتهى بإسورة ضيقة من 
الدانتيل (الأشكال 41447 :498). 


الجونلة (النصفية) 

كانت النصفية فى إسبانيا تنسدل ببساطة على الأرداف حيث كان 
الفارذنجبيل صغيرًا والنصفية مفتوحة من الأمام» بينما خارج حدود إسبانيا 
فقدت النصفية الفارذضجيل «6لدعصلط)ءة5» نهائيًا (شكل 85) الذى كان يُلبس 
تحتها حول الأرداف . وكانت طويلة إلى الأرض ومفتوحة من الأمام » غير أن 
المعروف عن النساء فى هذا العصر كراهيتهن للتغيير المفاجع » فاستعضن عن 
الفارذنجيل بارتداء عدة نصفيات داخلية فوق بعضها البعض تصل إلى حوالى 
ثمانى أو عشر نصفيات ء أما الفارذنجيل فقد ارتدته النساء فقط فى البلاط 
الملكى والمناسبات الرسمية . وكان من عادة النساء فى هذه الفترة 4 
أن يُرفعْن نصفية الثوب العلوى ويشبكن طرفها الأسفل «الذيل» عند 
الوسط . وذلك حتى يعطيهن الاستدارة المطلوبة حول الأرداف » ولتظهر النصفية 
الداخلية (شكل )4١‏ ؛ وكانت تُصنع هذه النصفيات المتعددة من الأقمشة 
الثمينة كاللاميه الذهبى أو الفضى أو من القطيفة أو الساتان أو الحرير المطرز 
بخيوط الذهب والفضة . 

وقد انتشرت هذه النصفية عاميًا إلا أنه فى فرنسا كان الثوب العلوى أطول من 
النصفية الداخلية حيث كان لها ذيل قصير بينما تصل النصفية الداخلية إلى الأرض 
فقط. 


.لس ١‏ يمحم 


الشعر 

أصبح يُفرق فى وسط الرأس »ء ويترك الجزء الأمامى منه قصيرًا أو مجعدًا على 
الجبين : وطويل نوعًا على الجانبين ‏ أما الجزء الخلفى فكان يُعقص خلف الرأس 
على شكل كعكة . كذلك انتشرت عادة وضع الحسنة على الوجه وتتخذ أشكالا 
متعددة كالنجوم والأزهار والأهلة حيث كانت ترسم على الند أو الركن فوق 
الحاجبين . (أشكال 45 41٠‏ 18) توضح أشكال تسريحة الشعر . وكذلك 
(شكل ٠ه‏ ملون) 
الأحذية 

شبيهة جد بأحذية الفترة السابقة كما تتبع أحذية الرجال . 


الإكسسوارات 

وقد كانت هناك بعض الإكسسوارات فى هذه الفشرة » فمن الشلاثينيات 
استعملت النساء السلاسل والأساور ومعلقات الصدر والخلقان والأقراط من اللؤلؤ 
وكانت مستحبة (شكل 47845 48) كما استعملت النساء اللؤلؤ فى تزيين 
الشعر- وفى الأربعينيات عندما قَصّر الكم حتى العضّد تبع ذلك استعمال القفاز 
الطويل الضيق الرقيق باللون الأبيض أو من الجلد » واستمر ذلك حتى القرن التاسع 
عشر . كما استخدمت النساء غطاء اليدين «011ا1/1» فى الشتاء واستعملت كذلك 
المروحة (شكل8؟) والأقنعة عند الخروج والسفرء وامرايا أيضًا كانت تُعلق من 
الحزام (شكل 6ه أيضا) . 


هيوعوعيم» 


موتح ره ةم 


لسسسشسل سس بلص ب يسمحكةدة د بد 


يُبِينْزى أميرة مع ابنتيهاوهى ترتدىالزى» يظهر فيه 
الكو رساج المرتفع الوسط والمدبب من الأمام باستدارة: كمايبين 
الكولة الواسعة جدا تحيط بالرأسء والزى له أكمام مفتوحة من 
الأمام ينتهى بإسورة من الدانتيل وفى أعلاه ال.1205» والجونلة 
مفتوحة من الأمام بد ون - 17311111118318 . ويظهر الأطفال فى 
زك مشاابه تصامسسالزى الكبسار من علام8؟11م 


شكل 57) 

زى لسيدة فسرنسسيسة من عام 1785 م ترتدى الكورساج 
المرتفع.له فتحة رقبة متسعة وكولة مسطحة,. مع الكم 
الواسع من أعلى ومفتوح من الأمام وينتهى بإسورة من 
الدانتيل - و كذلك يْبِينِ الشكل النصفية (الجونلة) المفتوحة 
منالأمام وقدا مس تفنت عن ال.ع[3ع 0أطامة ١1‏ 


١ 
ا‎ 
3 

1 


الباترون 


(شكل+ 11 
الزى يبين الطراز النموذجى لهذه الفشرة: فتظههر فتسحة الرقبة الواسعة 
والكورساج المرتفع عن الوسط الطبيعي الذى ينتمهى بالقطع المربعة تقريبا 
:125 تشسيسه القطع الموجودة فى صديرى الرجل- ويُحزم الزى بحزام 
حريرى ضسيق: كمسا يظهسر الكم الواسع أيضا إلى الكوع. من عسام 1589 م. 


سسسس دش بمؤيييه و سه دده 


(شكل04) 
واسعة وكولة مسطحة تنسدل على 
الأكناف والكورساج قصير له .5ل]”, 
والأكمام واسعة تلتهى عند المرفقين 
بإسورة من الدانتيل. من عام 1740 م. 


)؛١لكش(‎ 

بين الكورسساج المرتفع؛ وهو مسحزم بسحزام 
رفيع؛ وفتحة الرقبة واسعة عليها ثلاث أكوال 
متشابهة فوق بعضها أماالجونلة العليا فهى 
مفتوحة من الأمام تشبك عند الوسط 
فتحصل السيدة على الانتفاخ عند الأرداف 
عوضاعن الفسار ذتجسيل من عسام118ام 


سس سس مج سد .6 تت 0 


(شكل )2١‏ 
يوضح الوب الفسرنسي السابق فى (شكل 75) من الأمام به الصدار وقد تدلى منه 
الباسك كماأن النصفية (الجونلة) الواسعة غير مفتو حة من الأمام ولهاباترون خاص 
بهاء وهناك عدة باترونات أخرى لنفس التصميم مع اختلاف بسييط فى شكل الباسك. 


مولححي ١‏ محم 


الكولة المسطحة خلف الرأس وعلى حر فهادانتيل- كما 
يوضح المجبوهرات وتسبريحة الشعر - منعام174م 


ا : 
الشكل يبين هاريا البونورا ملكة السويد - ترتدى كولة مثلثة 
الشكل من الدانتيل- و كولة أخرى مستقيمة إلى أعلى خلف 
الرأس كالمروحة- وهى أيضامن الدانتل- عام 1116م 


سسدة بورجموازية ترتدى كورساج نتمسكت السبيدات كبيرات 
بفتحة رقبة مربعة- حسولها الكونة ‏ السنبارتداء الكولة الواسعة 


هذه الأشكال تبين نماذج مسختلفة من : 1 
المسطحة على الأكتاف - عام 1345م ولميضيرنهسا عام740ام 


الأكسوال التي ذكرت فى هذه الفترة 
في سنوات مختلمة- كماظهرت 2 
أيض”اتسريحات الشعر المتغيرة. 
وكسسد لك أغطيسة الرأس وأنواع 
السرانيط التى ارتدتهاالسسيسدات. 


زوجسة اللورد مسابور بلندن ترتدى ) سيدةترتدىزيّاله فتحةرقبة 
الكولة الواسعة أيضافى طبقات حول واسعة حولهائلاتأكوال مسلحة 
الوجه وتعلو فتحه صدر واسعة- 1747م على حرفهادانتيل عسام1360م 


يس ةع + ييه 
2 سح 4م 


(شكل؟4) نصوذج آخر يظهر فيه الكم السفلى منتفخا قليلا من أعلى ومحبكاعند الرسغ ويزين 
ردنه (بقلابة) أطرافها العليابشرشرة على شكل أوراق الشجر ويتوسطه صف طولى من الأزرار 
الصغيرة المتجاورة: أما الكم العلوى للرداء الخارجى فهو ذو فتحة بيضية أمامية تمتد من الكنف 
حتى نهساية الكم عند العضد حيث تقفل على شكل شيو نكة ممعسقسودة - من عسام ١175م‏ 


كت س- لمكت 
2# 19955 


(شكل)4) 
زى لسيدة فى عام 1790 م ييلاحظ أن الكتف منحدرة عن مسنتنو اها الطبيى حيت يبدأ الكم 
فى شكل منتفخ ثم يضيق عند الرسغ؛ يحزم أعلى المرفق وأسفله بشريط يُعقد على شكل 
وردة؛ كسمايّزين من الرسغ حتى بداية الانتسفاخ بشسرانط «الدانشيل» المغسضنة. 


مؤإ كعك > ةمهم 


(شكلة4)) 
زى من عام -170 م يُلاحظ ضخامة وانخفاض تر كيبه عن الوضع الطبيعى كما 
يلاحظ الشرائط الطولية المبطنة المحشوة المخيطة بجو ار بعضها البعض التى يتشكل 
منهاالكم والشرائط الزينية التى تضمه على مسافات متساوية: ٠‏ والقلابةء الدائرية 
التى ينتهى بها طرفه. والكورساج المدبب من الأمام وفشحة الصدر الواسعة 


موعسييد 0+ بجح ة فم 


(شكل 13) (شكل 207) 


لايوجد شعر على الجبين بل يتدلى على يُفرق الشعر فى وسط الرأس وقد 
الجسانبين فى ضفائر مجعدة وتنتهى يرك الجزء الأمامى منه مجعدا 
بضيونكة- أما الجزء الخلفي من الشسعر على الجتسسيسين - من عسسسام 1115م 


فسيسغطي بكماب .0م02©): - عسام 1140م 


(شكل])هذان الشكلان بوضحان تسريحة الشعر الذى يتدلى طويلاً ومجعدا ومنسدلا على جانبى الوجه 
أماالجزء الخلفي من الشعر فيعقد خلف ال رأس على شكل كعكة.عام1160م . كذلك تتضح أيضاالكولة وقد 
اسشسعملت المسيمدة مندييلايطوى من الطرفين المعاكسين ثم يُلقى على الظهر ويثبت طر فاه من الأصام 


حك 5 عله 
صتمي يسح 4ه 


3 


(شكل 49) (شكل 00) سيدةترتدى غطاء 
يبين شكل الكو رسيه الذى ارتدته السيدة رأس خفيفا مزينابالد انتيل 


فى الصف الثاني من القرن السابع عشر. عند الخروج ‏ منعام178م 


(شكل )0١‏ 
صورة للبرنس وليم الثانى من أورائج وعروسه البسرنسيسة مارى - يظهر زى 
الشباب الصغير مثل طراز الكبار - من أعمال فاندابيك .10/0 ارؤلا - عام 1174م 


#0000 5-7 


(شكل؟هة) 
جوانتيات «قفازات: من الجدد للسيدات مطرزة - من الربع الشانى من القرن السابع عشسر 


.م تسد 538 معححح 4ه 
77 التصحتسسسي 


00 ول الوجال فو الفترة الأخيوة من الفوى ْ 
هم الماع عشرس ١-137١‏ ٠ثاام‏ 4 .. 
فى بداية هذه الفترة أى حوالى 6١12م‏ تقلص الصديرى وأصبح يشبه الحاكيت 
القصيرة (الجيليه) » غير أنه يُزرر على الصدر من أعلى فيظهر القميص الواسع فوق 
البنطلون كله (شكل 55 :5ه مع الباترون) . وأحيانًا توجد الجونلة بها ال ذومهم؟» 
فى هذا الوقت ولم تخستف نهائيًا . وكانت الأكمام تصل إلى منتصف الذراع » 
وتثنى إلى أعلى بقلابة مثبتة بأزرار (إشكل لاه » 09) حتى عام 1758 م ؛ وظهرت 
فى إنجلترا الأكمام الواسعة مفتوحة من الأمام مع وجود الأزرار - تصل إلى 
منتصف الذراع » بدون قلابة وإما تزينها الشرائط (شكل 08) وبعد ذلك ظهر طراز 
الصديرى الطويل إلى الأرداف » مستقيمًا وليس له وسط وغير مفتوح من الأمام وله 
جونلة واسعة » ثم اخحتفى الصديرى عن دائرة الموضة وبسرعة عام 1117١‏ م وارتدى 
الرجل الكارزوك ««معهم» الذى أصبح يستعمله كجاكيت على الصديرى 
القصير » وهو بدون كولة ويصل إلى الركبة وله أكمام تثنى إلى أعلى (شكل 9ه)- 
ولم يزد الصديرى فى الطول كثييرًا عن الوسط الطبيعى (شكل )1٠١‏ . وحوالى 
السبعينيات ظهر فى عالم الموضة جاكيت بدون 0 ؛ وصديرى 9هزده© 17636) 
ليتبقى بعد بعض التغيرات حتى العصر الحديث- 5 ثم أخذ الصديرى 7650» فى 
الطول تدريجيًا حتى عام 118١‏ م حتى صار بطول لشاكيت . ويُقسال إن طراز 
الصديرى 0م20 بدأ فى إنجلترا قبل ذلك بمدة طويلة أى من عام 155719 - 1554 » 
وقد اقتبسه شارل الثانى فى ١‏ أكتوبر عام 1777 م بعد ظهور الطراز الفارسى . 
وعلى ذلك أدخل الملك ثسارل الشانى فى إنجلترا عام 1575 م الصديرى 
والجباكيت المقتبس منها النظام الحديث المتبع فى زى الرجال حتى يومنا هذا - 
وقد اتحد ال«موعطمععمدع -:مءنانء5» والخاكيت القصيرة معًا وأصبحا جزء! واحدًا 
يسمى بال«وهداءء»:8 :00 - 21/0156 وهو ما يُعبر عنه بالصديرى الحديث اليوم . 
وأصبح هذا الصديرى طويلا بعد ذلك يصل إلى الركبتين تقريبًا ومُحبكًا حول 
الجسم ء يُزرر بأزرار صغيرة متجاورة من الأمام » وعادة يرك الجزء الأعلى منه 
مفتوحًا . والصديرى له جيبان فى أسفله أعلى الركبتين بقليل على هيئة عروة . 


.وحص ١‏ مجه 


وكانت هذه العروة فى كل جانب إما أن تكون أفقية أو رأسية . وفى كلتا الحالتين 
كانت تُحلى بأزرار وععراو على جانبيها . وكان الصديرى عادة له أكمام ضيقة . 
(شكل 5١6١5١‏ والباترون) . 
المعطف 

كان المعطف يُشبه الصديرى كشيرًا » فهو طويل إلى الركبتين ومحبك فى 
تفصيله (شكل )*5205٠‏ وله أزرار أمامية كبيرة وجيوب كالصديرى أفقية أو 
رأسية » وإنما يخمتلف عنه بأن له دائمًا أكمامًا ضيقة تنتهى بإسورة عريضة مقلوبة 
محلاة بالتطريز أو أزرار وعراو (شكل 14) . وكان للمعطف فتحة من الخلف على 
كل جانب عند الأرداف وعادة ما يُزين بالأزرار (شكل 15) : وحتى حوالى عام 
5م كان المعطف يُلبس غالبًا بدون صديرى ٠.‏ ولكن بعد عام 1١"‏ م أحذ 
المعطف يضيق بالتدريج عند الوسط حتى التسعينيات حينما ازداد لاع المعطف 
وأصبح يُقوى من أسفل » وزيادة اتساعه من الجموانب أدت إلى أن تجمع فى 
كسرات مروحية على كل جانب ابتداء من الأزرار الخلفية على الأرداف (شكل 
56 والباترون) . ففى هذه الحالة يُزرر الصديرى على طوله من الأمام . ومن 
حوالى عام ١‏ 1 كان المعطف يُزرر عند الوسط فقط » مع ملاحظة عدم وجود 
كولة للصديرى أو المعطف . 
البنطلون 

كان البنطلون الواسع 816653 - 26]006086) حتى عام 1508 - 151/0 م 
على شكلين - الواسع نوعًا الذى يُشبه الجونلة (شكل هه »5ه » ل/اه) أو يكون 
على طبقات عرضيًا مزودًا بالشرائط الكثيرة والدانتيل والكرائيش (شكل 088) . 
والبنطلون يصل إلى أعلى الركبتين مباشرة ولا يكاد يظهر منه شىء أسفل المعطف 
إلا القليل . وكان واسمًا نوعًا ويربط فوق الركبة بشريط على شكل فيونكة 
أو بنصف دستة أزرار (شكل لاه) . 
الكولة 

لا تزال على شكل جابو من الدانئيل ولكنها أكبر فى الحسجم منها فى الفترة 
السابقة (شكل 55151 ؟/) 


ملح ١‏ يسخهفه 


الأكمام 

علاوة على ما ذكر أصبحت الخياطة فى الكم مغلقة وتصل فى بداية هذه الفترة 
إلى ما بعد المرفق بقليل- وله قلابة عريضة ويظهر كم القميص المنتفخ من تحته ؛ 
وهذا القميص كان يُصنع من التافتاه احلى بالدانتيل وله أكمام طويلة واسعة تنتهى 
بكرنيش من الدانتيل (شكل 54) . 
الشعر والقبعات 

كانت القبعات واسعة الداير تستعمل حتى الستينيات ولكن بين ععامى 
-١17170م‏ كانت موضة القرص القصير والداير الواسع نوعًا (شكل 1) وفى 
بعض الأحيان تثنى إلى أعلى أو لف من الخلف أو الجانبين » ومن حوالى عنام 
م أصبح الداير واسعًا جدًا » ويثنى نى إلى أعلى بطرق مختلفة (شكل 5١‏ »2 
380 ملون 58 ملون» ١ل9)‏ . واستمرت هذه الأشكال امختلفة حتى عام 
مع تزيينها بالريش والشرائط . وفى حالة السفر أو ركوب الخيل كان الرجل 
يرتدى طاقية «مم©» لها حافة من الفراء تثنى إلى أعلى (شكل 77) . 

أما الشعر فمن التغيبرات الغريبة التى حدثت فى أوروبا فى الفترة من ١1508‏ - 
6م »ء طريقة تصفيف شعر الرجال » وابتداء ظهور الباروكة (الشعر المستعار) 
حوالى معند الرجال فقط دون النساء . وبحلول عام 0 ااام 
أصبحت البازوكة جزءًا مهما لتصفيف الشعر فى ملابس الرجال . وأهمل تصفيف 
الشعر الطبيعى تمامًا . ولم تكن الباروكة كما كانت تُستعمل من قبل » ولم تكن 
أيضا مثلما هى الآن فى العصر الحديث مُصففة بعناية . وإغا كانت عبارة عن كمية 
من الشعر الطويل جد مثلما استعملت قديًا فى بعض الأحيان . 

استخدم القّضاة الباروكة فى امحاكم من أوائل عهد لويس الثالث عشر فى فرنسا ء ثم قل 
استعمالها بعض الشىء عندما وجد لويس الرابع عشر أن شعره الطبيعى طويل وجميل . 
ولكن عندما كبر وأصبح شعره يقل جدًا تدريجيًا » استعمل الباروكة هو ومن حوله . 

ويقال إن الباروكة فى بداية الأمر كانت تُحاكى الشعر الطبيعى المجعد . ولما 
أصبحت الباروكة كثيفة جد , كانت تُقص ورج بنظام خاص » فيفرق الشعر فى 
الوسط ثم يتدلى فى تموجات طبيعية كما فى (شكل ؟7) وبعد ذلك تضخم حجم 


لوعي 7 محم 


الباروكة بشكل غير طبيعى » أى أصبحت كتلة كبيرة من التموجات الصغيرة كما 
فى (شكل 77) . أما القبعات فكانت بداير عريض يُحلى بالريش أو الفراء . 
(شكل اىء الكابء الاء لال ملون) . 
الأحذية 

كانت أبسط من أحذية الفترة السابقة . ففى الستينيات استُعملت الفيونكة 
الصغيرة على الحذاء من الشريط (شكل 588) . ثم اختفت بعد ذلك موضة 
ال «8005)» الطويل إلا من أحذية ركوب الخيل ؛ ولذلك فإن الأحذية ذات الرقبة 
الواسعة القصيرة كانت هى المستعملة . وأخيرًا فى الثمانينيات كانت التوكة هى 
المستخدمة فى الحذاء (شكل 18) » ومن هذا الوقت أصبح مقدم أو لسان الحذاء 
طويلا ومدببًا » وأحيانًا يُنى إلى أعلى لتظهر بطانته - أما فى التسعينيات كانت 
البطانة هذه باللون الأحمر . وعلى شكل فيونكة - وقد كانت التوكة أولا صغيرة 
وبيضاوية ثم كبرت وأصبحت مستطيلة- كما أن مقدم الحذاء كان مربعًا . 
العباءة 

لم تكن العباءة جزءًا مهما فى الزى بعد عام 1770 م إلا فى السفر وفى 
الأحوال العملية جد . وحتى ذلك الحين بّقيت تُستخدم فقط فى البرد الشديد 
أو الجو الردىء (شكل 5ه)- وكانت هذه العباءة ثُلف بالطريقة التى تُستخدم دائمًا 
فى جنوب أوروبا - واستمرت حتى القرن الخامس عشر ء ولو أنها استبدل بها عباءة 
أخرى منسدلة فوق المعطف (شكل 74 أ) . 

الأزياء الفرنسية الملكية فى القرن السابع عشر . 

شكل يبين الشعر والجابو والقبعات وكذلك الرى (شكل إلا ب »ء لالا ملون) . 


«يدعوع » 


مإتصسحصحة 7 معمحصحتللم 


الستمكل يبين الزى الكامل عام (شكل 36) بين الزى الكادمل فى عام (شكل 106 الزى من عام :177 م بين الصد يري 


3 والعسديرى القسسيسر 60م وبظهسر السسديرى القصسسر والكم أعلي الفسصسد 
يزرر سناعلس الكمالواسع القصير أيضا والكم إلى العضيد بالكرائيش ويلهر القميس تحت 
إلى أسفل المقسد البنطلون ويظهر القميص الواسع تحت الكم وتحت الصديرى والجسورب 
الواسع مسزين بالشسرائط الكم وتحت الصديري. كذلك بالكرانيش كسما تشضح تسريحة 
المسذاء وتسسر يتسة الشسعسر البنطلون والق بي سعسة الشعر والقبعة وير ندى الممعطف 


الزى يو ضح الصديرى كالجيليه ويظهر (شكل 20 )يبين الطرز المختلفة لعام ٠117م‏ الفرنسية 


القميص من تحته ومن تحت الكمأيضما ثلاثة أشخاص فى زى من عام 1780م مع ارتداء العسبساءة 
والقبعةالواسسعة والكرانيش حول السسوداء فى الجسو البسارد- كسمسا يظهر الشصر الطويل 
البتطلونالواسعوالخمجورب والكرانيش على البنطلون من الجانبين وكذلك الأحذية المربعة 


سس 7 جه 


سس لل ١‏ سلفم للد 


(شكل01) 
يبين الزى فى الفترة من -177م-1778 م كاملا. فيظهر الكم أعلى العضد مباشرة مزين بالك رانيش والقميص إلى 
الرسغ مزين بالدانتيل. والجيليه القصير والبنطلون يظهران من تحته كرانيش الجبورب الطويل والباترون المقابل. 


ال 00 
١‏ (شكل04)الزى 
(شكل 07 الزى هو لندى 


ألماني عام 1771م 


فى السسبعينيات ارتدى 
يبين الصديرى القصير له :1865 يبينالكمالمرتفع المفتوحمنالأمام الرجلالكازوك 
والكم يشبت بأزرار إلى أعلى ليظهر مع وجودالأزرارءويبينالجيب ‏ .0055001).يصلإلى 
بطانته وكم القميص ينتهى بأسورة0 الرأسىبأزراروعراو - والشرائط وسطالفسخذ ويُعتبر 


الجاكئيت فوق الصديرى 
)و76 الذي لايتعدى 


الغزيرةعلى الأكمام والبنطلون 
جعي خطالوسط 


5 16م 
(شكل؟ه) (شكل50) ٠‏ 
الكازوك :0255001 الطويل 2 الصديرى يظهر تحت المعطف- الجيوب أفقية أورأسية 


مسد ١‏ هلهم 


لس س ‏ شسش .هود 7 يوصصجفة ا ب لد ده 


من عام 10٠‏ - 1766م 


شكل يبين باترون الكازوك 85501©» يزرر من الأمام والجوانب 


© >6 696 5 3ه ه 5 © ون ث 5ت © 06 ونه 2 © 0ج ن ه ت و3 ت ه 00)/ 


زى إتجليزى فرنسى 
(شكل اتاب) 
كل جانب من الأردافء وتزين هذه الفتحة بالأزرار. كما يظهر الكم 


المرتفع له قلابة تثنى إلى أعلى ومن تحتها كم الصديرى والقميص 
يجمع فى إسورة. كمايتضح الشعر الطويل وطراز القبعة والحذاء. 


عسل بؤسسد || مصح4ن دب لب 


الشكل يبين الجاكيت تصل إلى الر كبتين - لها فتحة من الخلف على 


هذا الشكل يبين االجاكيت ضساقت عند الوسط وقسد يزيد ذلك حتى 
التسعينييات. والجاكيت مفتوحة من الأمام إلى الوسط مع وجود الأزرار 
والعراوى والأكمام طويلة ضيقة لها قلابة تثنى إلى أعلى وتزين بأزرار وتثنيى 
فوقها أكمام الصديرى كماأن للجاكيت جيبين من أسفل لهماعرادٍ وأزرار. 


شكل يبن باترون معطف الرجل بكم قصير (شكل ا"اب) ومعه 
الصديرى؛ ويوضح جميع أجزاء المعطف والصديرى - من عام 1717م 


اتس سحي ل مححج هله 


سسش شع د باصي ١‏ محف دب ده 


202 
2212*#2# 5 


تتةنكنا 


اث 


شكل آخسر لمعطف الر جل بكم طويل ذ 
الطراز لمعطف المر جل فى عمهيد يشما 


5 


الجيوبرأ 
الشانى من عام 


أسسيية- 
م 


ذا 
5 4 رل١‏ 
مزيّن بال زخارف من الأمام والخلف وحون الجيوب والأكصام. 


وهذا 
- ؟مكلم 


شكل ؟5) 
ييبين مسعطف الرجل بدون صصسديرك» 
يُزرر فى الوسط فقط- له جيوب رأسية 
من الأمام على كل جاتب صحلى بأزرار 
وعراو - وليس له كولةبل للصد يرق 
جابوه :12001». كسما تتظهر الأكسصسام 
الواسعة تنتهس بإسورة تثنى إلى أعلى- 
والقشميص من تحتها - من عام 11م 


5 
4/1 


باترون لبنطلون حوالى عام 119 م 
يشبه الجونلة ويشبت من أعلى فى الكمر 


الس سوسس 6 مسبم مه »عاد 


46 2 


(شكل 06) 
بيبين زى رجل فرنسى من عام1770م يظهر الكم المنتفخ 
والشعر الطويل والقسسعة تحلى بالريش الغسزير. 
والصديرى إلى الركبة. والشوكة تزين الحذاء. كذلك 
يظهر الباترون المرافق للصديرى - من عام 1776 أيضا. 


(شكل 54) 
الشكليبينباترون 
معطفالرجل من 
هولنداعسام ١118م‏ 


لس سسا تلصح ١‏ سعط د د للد 


/ 


سدم 
عام 1514م 
0 


باترون معطف الرجل والصديرى المناسب له - فى عام 1774م 


مهتحص ؟ى مسمححت مه 


(شكل 7ه) 


الشكل لر جل فرنسى عسام 1790 م يبين شكل الزى عند صا اتسسعت 
الجاكيت والصديرى زيادة من الخلف ابتداء من الأزرار الخلفيية 
فوق الأرذاف» وهذه الزيادة تُجمع على شكل كسرات منتظمة: كما 
هو مبين فى الباترون المقابل. والجاكيت لهاجيوب وعراو أفقية 
من أسفل كمايظهر الشعر الطويل الذى يُفرق فى الوسط- وكذلك 
الكم الضيق بقلابة عريضة وأخرى فو قها صغيرة - والحذاء له توكة 


(شكل 15) 
يبين أ كمامالعطف الضيقة والأمساور 
العريضة وعليها إسورة الصديرى؛ كسما 
بيظهر كم القميص الضميق ممن أسفل ينهي 
بإسورة من الدانتل فرنسي عام 151١‏ - 1598م 


(شكل 007١‏ 
حجذاء من القطيفة السوداء 
من القسرن المسابيع عسشسر 


(شكل78) 
سين نماذج مختلفة من الأحذية 
للقرن السابع عشر تظهر التوكة 
ومقدمالحذاء المربع كذلك لمسان 
الحذاء يُثئى إلى أسفل فتظهر 
البطانة المسمراء الداخليسة. 


سسس م عمل وتيت 14 صصح هس سد 


يبين الداير الصغير نوعامع كمية شكل يبين الدايير البواسع جسدا 
كبيرة من الريش - من عام 1776م والمسطح ميع القرص العالى نوعسا 
ويزين بالريش أيضا- من عام .1177م 


ب00١ (شكل‎ ٠ 
لجسا سين - مسن ع سام 1796م ومزينة بالريش أيضا - من عام 1748م‎ 
قبعات فرنسية أيضا‎ 


مؤت ديد ١‏ يخم 


الشكل يبين الشعر الطويل الشكلان يوضحان كمية الشعر الغزير على الأكتاف والصدر 
من شو أسنك! عسسام 1190م وكذنك يبيئان الجابوه فى فتراته المختلفة - عام 1189 م - ١٠17م‏ 


لخكام 


ف فرنسى عام1788م 
الشعر مجعد بتموجات صغيرة تموجات طبيعية 
(شكل ؟07) 


الشكل يبين نماذج مختلفة من تسريحة الشعر الطويل الكثيف«الباروكة» تتتدلي على الصدر 
والخلف وهو مسجعد- وكذلك تظهر بو ضوح أشكال رابطة العنق (الجابوه) +)1060» 


مح ١‏ مسسحتةجم 


روب فرنسى 
عاد - ميذا مم 


يوضح ارتداء الرجل للطاقية ١080٠‏ مزينة 
بالفراء يُشنى إلى أعلى - من عام 1700 - +175 م 
الهو لندى. وكذلك الفرنسي عام 17160 - 17406 م 


(شكل:؟1) 
استعملت العباءة فى الجواليارد والجوالردىء. 
وكانت ثُلف حول الكتف اليمنى ثم تلقى على الكتف 
اليسرى. كماتظهر التوكة فى الحذاء - فرنسي 1190م 


غطاء رأس من الفراع 
عام 1551م 


القطيفة 

السوداء مزين 

١ 0‏ (شكل 6لاب) 
بيبين مجموعة من البونيهات المختلفة فى الشكل والخامة: التى 
ارتداها الر جل فى السنوات المخستلفسة - من عسام1778 م 


(شكل 0786 
مجموعة من القفازات المختلفة فى القرن السابع عشر 


سس لم سمه // هه 


ثلاث طواق للرجال 
1 2001038 تستعمل داخل المنزل 3 
شارلوت 3 فى القسرئين18,60 70 
-.رملكة الداتمارك دوق دومين ١‏ 


عمتقم قط 


(شكل 7 أزياء الملوك والتبلاء خاصة الفرنسيين فى القرن السابع عشر وأوائل القرن الثامن عشر 


+ ؤى النماء من علم ١77‏ إلى ١٠٠١‏ |4 لام 


فى حوالى عام 118٠0 -17٠‏ م أى فى الربع الثالث من القرن السابع عشرء 
حدث تطور كبير فى ملابس النساء » وظهر خط جديد واضح للموضة » وأصبحت 
فرنسا من هذا الوقت قائدة للموضة فى أوروبا . وقد أصبح الصدار محبكًا حول 
الصدرء وانخفض خط وسط الثوب إلى أسفل حط الوسط الطبيعى بقليل وبدا 
مدببًا من الأمام . وكان يُقوى بشرائط من عظم الحوت وكان يُدكك من الخلف 
حتى يتم حبكه على الجسم ماما . وزال عنه المثلث الأمامى (شكل 58لا 
١1م‏ ) الممسمى بال «معطععصرمفة5») المعُطى للمعدة والذى كان يُصنع من لون مخالف 
للون الشوب » وعلى هذا ققد أصبح الصدار كله بلون واحد » واستعيض عن هذا 
القلت بمجموعة وردات 5ُصنع بلون النصفية الداخلية »وتبدا بوردة كبيرة وتنتهى 
بوردة صغيرة فتأخذ شكل المثلث أيضا (شكل 78) أما فتحة الصدر فأصبحت 
بيضاوية الشكل وعميقة أو مربعة ذات زوايا دائرية » تكشف عن الكتفين وتُحلى 
بالدائتلة أو بقماش خفيف يُحبك باللؤلؤ أو بنفصوص من الجواهر أو بتطريز (شكل 
)8١ ٠‏ هذا وكانت الأكمام واسعة تبدأ أسفل الكتف . وتُجمع فى 
كسرات منتظمة أسطوانية عند الكتف وعند المعصم أيضًا » حيث توجد إسورة 
(شكل 78) كما كانت الأكمام أحيانا واسعة تُضم وتجمع على مسافات متساوية 
بشرائط زينية تُعقد على شكل وردة أحيانا وهذه كانت تصل إلى أسفل المرفقين 
بقليل ويطلق عليه اسم ع5 دهم:/» (شكل 866) وفى نهاية هذه الفترة » فى 
حوالى عام 1776م كانت الأكمام واسعة تصل إلى أسفل المرفقين بقليل ومزمومة 
على مسافات بشرائط تشكل انتفاخات عدة فى غاية الجمال (شكل 85) . 
النصفية (الجونلة) 

وكان للفستان فى هذه الفترة جونلتان واسعتان فوق بعضهما تصلان فى طولهما 
إلى الأرض وتثبتان مع الجزء العلوى «الكورساج» بكسرات أسطوانية منتظمة 
أيضاء مُذيلة بذيل بسيط من الخلف . وكانت تُحلى بالتطريز أحيانًا من الأمام 
وحول الذيل (شكل 80) . 


ملسي ١‏ مسح مه 


واستخدم فى ذلك الأقمشة الليئة القابلة لعمل الكسرات الجميلة مثل البروكار 
والدمشقى فى المناسبات فقط لعلية القوم فى فرنسا ء وكذلك استخخدم الساتان 
الطبيعى السميك ذو الألوان الفاتحة الهادئة كالسماوى والرمادى والفضى والأصفر 
الذهبى » والأخضر الفاتم والرمادى الفاتح . وأحيانا تكون النصفية العُليا مفتوحة من 
الأمام لتظهر الجوئلة السفلى . 

أما النصفيات الداخلية فكانت القاعدة السائدة أن تُستخحدم لها الأقمشة 
الشقيلة المتينة القاتمة الألوان . وعن تزيين الثوب فى فرنسا ‏ فإن الأزياء التى 
كانت تعتمد على الوشى سواء كانت بخيوط الذهب أو الدانتل مع الشرائط 
«الجالونات» على أن تكون متعددة الألوان ما بين الأصفر والأزرق الفاتج » مطرزة أو 
بجالونات أو شرائط من الدانتل أطرافها مذهبة تُزِين النصفية كما ثُزين الجزء 
الأمامى من صدار الثوب . 

كما أنه فى حوالى عام 1750 م كانت هناك صدرية لها «1005» خارجة عن 
الجونلة (شكل 3١‏ أ) . 

أما فى الفترة الأخيرة من القرن السابع عشر 1٠١ - 158٠‏ م فقد انتشر تأثير 
الموضة فى بلاط الملك لويس الرابع عشر الفرنسى فى أوروبا . فتغير بذلك زى 
النساء مرة أخرى » فكان الصدار محبكا صلبًا حيث يُلبس فوق المشد . غير أن 
فتحة الرقبة «الديكولتيه» أصبحت مربعة وعميقة . وكان الصدر يُحلى بقطعة مثلثة 
الشكل تسمى ««هناقداط» من قماش مخالف للون وخامة قماش الثوب » قاعدته إلى 
أعلى » تزدان بفيونكات من شرائط حريرية بملؤها أو بكلفة زينية أو زركشة 
(ومتصة1) يطلق عليها اسم «وسسهطدعلصه8) تملؤها حتى نهاية الصدار الذى مازال 
مدببًا من الأمام وينتهى عند الوسط الطبيعى . ثم يُدكك الصدار من الخلف من 
أسفل إلى أعلى (شكل 6٠١٠‏ لعام 1585 550ام) . 

وفى هذه الفترة حدث تغيير فى شكل الأكمام فقد أصبحت محبكة إلى 
لمرفقين حيث تنتهى بإسورة بعدة كرانيش دائرية متداخلة فى بعضها البعض » 
لخارجى منها من قماش الفستان أو الثوب ء أما الكرانيش الداخلية منها فتصنع 
من ثلاث طبقات من الدانتلة (شكل ام 5 


وسح أ سصححح هه 


ويُذْكر أنه فى هذه الفترة الأخيرة وفى عام 1184 بالذات » ظهر الكم الأماديسى 
«015قتتة دع عطعمد81 .7 , علاءه51 5للهسرظ ) وهر كم طويل ملتصق به أساور 
ضيقة ذات أزرار »قام بتصميمه الرسام دجان بران» «86188 هوء3») خصيصا 
لممثلة الأوبرا المشهورة مدموازيل «015ط0 ع1 1)116» لإحفاء منظر يديها غير 
الجميل بمناسبة ظهورها فى المسرحية الغنائية المأساوية التى قام بتأليفها «كينولت 
نه ه03 ووضع ألحانها الموسيقية «لولى 11لناءآ» والمسماة باسم فارس العصور 
الوسطى الأسطورى أماديس دى جول «ع1ناة© عل 280315ة) ومن اسم هذه 
المسرحية اتخذ هذا الطراز من الأكمام اسمه الذى استمر حاملا له بعد ذلك إلى 
أن عاد فى الانتشار مرة أخرى فى ستينيات وخمسينيات القرن التاسع عشر فى 
الملابس النهارية ه56 202 . 
النصفية (الجونلة) 

كانت النصغية بعد عام ١58٠‏ م تتكون عادة من نصفيتين . العليا منهما طويلة 
مذيلة من الخلف بذيل طويل . مفتوحة من الأمام تسمى «84813008» » تبطن بلون 
مخالف للثوب وأحيانًا تجمع أطرافها إلى الخلف فتظهر بذلك البطانة » أو تُشبك 
بفيونكات على مسافات متباعدة مصنوعة من أشرطة التافتاة أو أزرار أو بفصوص من 
الأحجار الكريمة » فتظهر النصفية الداخلية الطويلة التى ترفل على الأرض وما بها من 
نقوش مطرزة أو كرانيش ذات كسرات أو ثنيات رتيبة (بليسية) » وتزدان بأدوار من 
الأهداب العريضة «فرنشات» «5ع8608) «وءقمق26 , 157» (شكل 388 والباترون) 

وعند ركوب الخيل والصيد كان من عادة السيدات أن يرتدين دائمًا زيًا يُماثل 
زى الرجال ٠‏ فاقتبسن القبعة الرجالى وكذلك المعطف والصديرى والكرافات وحتى 
الباروكة الرجالى والسيف أيضًا . وكان هذا الطراز يصنع من البروكار الشمين مع 
نصفية من نفس القماش لتتناسب معه . (شكل 84) 
الشعر وغطاء الرأس 

كان يجعد من الأمام على شكل بوكلات صغيرة أعلى الجبين ٠»‏ وحول الرامن 
وكان الجزء الخلفى منه يتسدلى على شكل بوكلات طويلة تصل إلى أعلى 
الكتفين . وفى السبعينيات اقترب هذا الشعر المجعد من الوجه » وانتهت هذه 


525-05-2 


الموضة تدريجيًا بعد عام 17٠١‏ م (شكل 78) . وبعد ذلك تركت السيدات 
شعورهن عارية إلا من الإيشارب » وظهرت هناك موضة جديدة هى استعمال 
الشعر المستعار من عام 570١م‏ ربا بُنيت على أساس تجاح الباروكة الجديدة التى 
ارتداها الرجال فى هذا الوقت . وكان يزيّن شعر السيدة 0 من 
الفيونكات » تطورت فى الثمانينيات إلى طبقات من الدانتل على الرأس إلى أن 
ظهرت الفونتاج 241001886 وهى بونيه ترتديه السيدة فوق الرأس من الدانتل 
أو من التافتاه يُحليه من الآمام كورنيش منشى من القماش على شكل مروحة 
تزداد فى الارتفاع من الأمام بأطوال مختلفة ويُضاف إليها من الخلف قطعة من 
الدانتل تغطى الكتفين . (شكل )4١‏ واستمر ذلك حتى نهاية الفترة ؛ ولكن 
وصل إلى أقصى ارتفاع حوالى عام 21/٠١‏ م . 

وكان من الملاحظ فى القرن السابع عشر عادة وضع حسنة «88]0565» على 
وجوه السيدات » وهذه ظهرت ابتداء من حوالى / 15 م » ولو أن هذه العادة كانت 
منتقدة ‏ إلا أنها أصبحت مستحبة فى استعمالها . وقد كُتب مقال فى مجلة المرأة 
فى عام ١5954‏ م على استمرار هذه الطريقة » ولم تنته حتى أنحر أيام هذا القرن . 

كما ازداد حب السيدات لاستخدام البودرة فى التزيّن » واستمرار استعمال 
اللؤلؤ بكثرة فى تزيين وتطريز الأزياء . 
ملابس النساء فى إسبانيا 

حافظ النساء فى إسبانيا طوال القرن السابع عشر على شكل الجونلة الواسعة الناتج 
عن ارتداء الفارذنجيل «216ع78نطانة1» الفرنسى » وقد دن فى اتساعه عند الجانبين 
حتى وصل إلى حجم كبير جدًا (شكل )9١‏ ) فكان الى ضيقًا محبًا على الجسم 
وينتهى عند الوسط الطبيعى » وله ديكولتيه بيضاوى صغير ولكن أحيانًا كان يتسع 
حتى يكاد يكشف عن الكتفين - أما الأكمام فكانت إما واسعة تنتهى بكورنيش من 
الدانتل عند الرسغ أو ضيقة محلاة ا د ل و ا 
مخالف ؛ وكان الفستان كله يُحلى بالتطريز- أو بجالون فضى أو ذهبى وبأشرطة من 
التافتاة على شكل فيونكات أو ورود كبيرة وكانت الأقمشة المستعملة هى القطيفة 
الثقيلة والساتان السميك من ألوان هادئة فى العادة كالرمادى واللبّنى والروز والأحمر 
الغاتج والأسود . أما الشعر فكان يُصفف بطريقة خاصة تخمتلف أيضا عن طريقة 


اموعسسسس ب ممححجم 


تصفيف الشعر فى أوروبا كلها . فكان يُلف على شكل بوكلات صغيرة مرصوصة على 
جانبى الوجه بحيث يأخذ الرأس شكلا يشبه كشيرًاً شكل جونلة الثوب - ولكن 
يُحلى بالزهور أو بشرائط حريرية أو بريش النعام والجواهر الكرمة . 
الأحذية 

إبجداءءين ,عام كوا م كانت السيدة ة ترتدى الحذاء بكعب عال يُعرف بكعب 
«لويس؛ وكان مُقدم الحذاء طويلا ورفيعًا » ويُربط الحذاء بتوكة أو شريط على شكل 
فيونكة حتى متنتصف القرن الثامن عشر . واستمر حذاء النساء يُصنع من الساتانت 
والبروكار أو القماش المطرز . وفى بعض المناسبات ارتدت النساء الحذاء الطويل 
1514852 8» من الساتان أو الجلد الرقيق للصيد . وكذلك ظهرت الشباشب 
«0165ا/8» بالكعب العالى أيضًا تغطى مقدم القدم فقط . (شكل 297 97) . 


الإكسسوارات 

وُجدت المرايل الطويلة ضمن الموضة فى الثمانينيات . وأحيانا تكون قصيرة من 
الدانتل أو الحرير المطرز بكثافة وعلى طرفه دانتل ذهبى «2086! - 8010» واستمرت 
هذه المرايل حتى نهاية القرن الثامن عشر . وقد ظهر الققفاز الطويل إلى المرفق من 
الحرير أو من اتلد الرقيق من اللون الأبيض أو الألوان الفاتحة التى كانت مستحبة 
فى ذلك الوقت . ومن حوالى عام ٠19١م‏ كان وجود القفاز بدون أصابع «2/1))62» 
من الدانتل بدلا من القفازات الطويلة . واستخدم غطاء اليدين «30114) فى الجو 
البارد . كما استعملت السيدات إيشاربات عريضة وطويلة من الأقمشة الثمينة 
مُرْيّن أطرافها بالفستونات أو الأقمشة المضافة (الأبليك 6ناصأامصة) فى 
التسعينيات وما بعدها . وكذلك كثير من السيدات استعملن العصا الطويلة 
والشماسى التى كانت تين بالشُرّابات الغزيرة بتصميمات صينية جميلة فى 
الصيف . كما أن الإسراف فى استعمال الشرايط لزينة الأزياء وصل إلى أشده فى 
حوالى 15170 م - ١٠17م‏ ء ثم اقتصدن فى استخدامها بعد ذلك - وأصبح ل 
يكبا ار والشراريب 0 والكرانيش ش إلخ به بدلا من الشرايط .وقد 


الأناقة ا ل (شكل 44) . 
وأزياء النبيلات الفرنسيات من أوائل القرن السابع عشر (شكل 45 ملون) . 
مإتصحجه . سسعححة 4ه 


(شكل 078) 
يُبين زيًا هولنديًا للنسساء فى 
الفترةمن-١177مإلسن1717١م‏ 
يبوضح فتسحة الصصدر الواسعة 
والفيونكات على الكورساج من 
الأمام-كذلكالكسرات 
الأسطوانية على النصفية وأعلى 
وأسفل الكم؛ كمايبين خلف الزى 
وتدكيكه من أعلى لأسفل الظهر. 


(شكل 
الزى يّبِين فتحة الصدر به القماش يُضم 
با جسواهر- والكم يرم بشرائط لعسمل 
الانتتفاخات ثم يُجمع فى إسورة تحت 
المرفق بقليل. هولندى من عسام 1771 م 


(شكل١م)‏ 
يبين زيًا آخر من عسام 1770 م به الكم الواسع» 
ويُغطى فتحة الصدر بقماش خفيف كذلك يُبين 
تسريحة الشعر. وتد كيك الزى من الخلف. 


سس هه وصصصسهة ب سحا بد 


زى له كم منتفخ واسع به الكسرات 
الأسطوانية المنتظمة عند الكتف 
وعند الإسورة- يُغطى فتحة الرقبة 
بقمساش خحفيف من عسام ١111م‏ 


(شكل ١مأ)‏ 


الزى يبين الأكمام الواسعة تبدأأسقل 
الكتف قليلا بكسرات أسطوانية منتظمة 
وتضمعند المرفق بنفس هذه الكسرات. 
كمايد كك الزى من الخلف من عام 17717 م- 


الزىله كورساج ضسيق »]805٠‏ 
حول الوسط وله كم منتفخ ويوضع 
إيشارب حول الرقبة من ١171م‏ 


(شكل 2١‏ ب) 
شكل يبين الكو رسييه المدعم بالعظم. بالبالينات» 
من عسام 170٠‏ - 1770م من الأمسام ومن الجلب»ء 
ومن الخلف. وهويوضع نحت كورساج الزى- 
له .1808 من الأمام والخلف وعسد دهام؟ 
قطعة. الكورسيه ملون باللون الأزرق الباهت. 


الصدرية اععلع 0510116 
ترتديه النساء على الزى ويّزين» 
(شكل 64) والزى يُغطى المعصدة 


(شكل 35) الكورسيه من الأمام 
كو رسيه شكل 85 عنام ٠115م‏ 

الكورسيه الذى يُسستعمل تحت 

الخلف الكو ريساج فى الزى مزين بالد انتتل 


سس . جه 


(شكل 86) 
صورة مو جموذة فى مستحف برادو بصدريد من عام 1370م- 1710م 
توضح طريقة تزيين الثوب باللؤلو وكذلك حول النصفية العلياذات 
الكسرات المنتظمة الدفيقة- والنصفية مذيلة قليلا من الخذلف: كما 
تظهر نصفية داخلية قانمة اللون: والزى ذو أكمام منتضخة شرائطية 
2161765٠‏ 11850/: تصل فى طولها إلى مسا بصد المرفق بقليل 
وتضم بشربط يبُعقد على شكل «فيونكة» يرجع تاريخه إلى عام +177م. 


مسي ٠١‏ مسمسحم 


(شكل 25) 
زى السيدة عنام 17م وقد ظهرت فتحة الصدر واسعة إلى الأكتاف 
المثلث الأمامى طويل جد! من الأمام. أماالأكمام فكانت 
واسعة ومنتفخة ومركبة أسفل الكتف الطبيعس. يصل فى طو له إلى ما 
بعد المر فق بقليل كمايلاحظ أن الانتفاخين ظاهران غير متساويين. 


مؤ مسح ١‏ عسسحمه 
اايايا0ا0ا0ا200 اوتا اليه 


(شكل 409) 
زى فى عام 17160 م يظهر الكم فيه محبكا حتى المرفق ومحلى بثلاث كشاكش 
زيئية «كرانيش:دائرية متداخلة العلوى منها من قماش الزى والباقى من 
نسيج المخرمات ١‏ الدانتل: كماتظهر النصفية مذيلة من الخلف مفتوحة من 
الأمام لتظهر الجوئلة الداخلية- ويظهر أيضاغطاء الرأس ١110111086.‏ 


اوصصصصي | لمصححته 
0 الي 


زي مكون من نصفيتين 


9 سحب (شكل22) 
فوق بعضهما مذيلتين من الخلف» مفتوحتين من الأمام 1/1311]112.: وتجمع أطرافها 


إلى الخلف على مسافات متباعدة وتمسك بأشرطة:؛ فتظهر البطانة بلون مختلف. والباترون المرافق. 


اشكل41) 
زى ركوب الخيل للنساء من عام 119 م من عادة المسيدة 
أن ترتدىدائم”ًا الطراز الذى يبه زى الرجال - هذا 
الزى من البسر و كار الشمين؛ مع جسو ذلة تتناسب مسصه 


لصحيه ١ ١‏ مسح إل 


0 9 


(شكل )9١‏ 
يبين غطاء الرأس المسمى بال +17010]:100» وهو البونيه من الدانتل أو من 
النافتاه يتحليه من الأمام كورنيش منشى من القماش على شكل مر وحة 
تزداد فى الارتفاع من الأمام بأطوال مختلفة ويمكن أن تغطيه بإيشارب 


سم وخححم ١:‏ مسح ةم 
لحي سي 


(شكل١3)‏ 
الزى يبين الفارذنجيل الفرنسى الواسع جد حتى وصل إلى حجم كبير استعملته الإسبانيات؛ وكان الزى 


محبكا وله ديكولتيه واسع يكشف عن الكتفين- أماالأكمام فواسعة تنتهس بكورنيش من الدانتلة - أو يكون الكم 
ضيقا محلى بأشرطة. والشعر يُصفف بحيث يشبه شكل الجونلة الدانتل من أواخر القرن السابع عثسر 


لش سل ا لعسيو ه.ا يبيد ب لد 


شبشب من الحرير الوردى 
مطرزبخيوط الفضة وله 
كعبأحمرقام حااءمن 


حر 


2 
إدله فطعة 


(شكل ؟ة) 
يبين أنواع الأحذية المختلفة فى القرن السابع عشر 


مإتحسب .امتهم 


(شكل ؟5) 
يبين أحذية النساء المختلفة ذات الكعب 
العالى ومقدم طويل ومدبب, يُقفل 
بالأشرطة على شكل شيونكة؛ ويمكن أن 
تقفل بالتوكة. وكذ لك ظهرت الشباشب 
التى تغطى القسسدم من عسسام 11190 م 


قفازان للسيدات 


(شكل )يسن قفازين من قفازان من الحرير الأزرق قفزان بدون أصابع ممعنافالل» 
هولنداعام 1100م مزيئين. لهماكنار منالحريرالملون من القطيفة لهما كلفة ذهبية 
والقفازان منقوشان - ٠116م‏ من الدانتل منعسام ٠176م‏ 


تسح ١١‏ سسحتة هم 


-99ن] ملوك حكموا فى الفون الثامر عثر 904 . 


لويس الرابع عشر ه01١‏ م 
لويس الخامس عشر ١9/١6‏ - 5/ا/ا١‏ م 
لويس السادس عشر 
ا أنطوانيت ١/4‏ - 1147م 
ممتندء مهت (المعاهدة) ؟31/ا١‏ - 6هلاام 
بررماعمتءط فؤلا١‏ - ؤثلاام 
القنصلية عن تمده 94/ا١‏ - 4048ام 
إسبانيا 
فيليب الأول ١/٠٠‏ -45لا1ام 
فردينائد السادس 1١1/6 - ١/55‏ 
شارل الثالث وهلاا - ١1/88‏ م 
شارل الرايع ١/88‏ - 1808 م 


الملكة آن 1١914 - ١1/١17‏ م 
جورج الأول ١/١4‏ - 11/537 م 
جورج الثانى /ا/11 - 1755م 
جورج الثالث 50/ا1 - 1439م 
ألمانيا 

ليوبولد الأول ١1/١0 - ١54‏ م 
جوزيف الأول 08.لا١‏ - 109/11 م 
شارل السادس ١1/5١0 - ١1/١1١‏ م 
شارل السابع ١740 - ١/45‏ م 


عدي 


7 لالد مك 
ماريا تريرا 0110 
جوزيف الثانى 10/ا1 - 10/40 م 
ليوبولد الثانى 11/90 - 11/417 م 


فرانسيس الثانى 11/97 - 1878 م 


ماح ١ ١‏ مححج كه 


0 الفوى الثامر عشر كم 
ْ وم عصرالوكوكو ع1 ف : 0 


بوهم تمسهيد : 

عصر الركوكو - ويُطلق هذا المصطلح على العصر الذى ساده نوع من الفنون 
الزخرفية وَضّح أثرها فى كل مظاهر الحياة من مبان وملابس وأوان وأدوات إلخ . . 
وكان ظهور هذا الفن فى أوائل القرن الثامن عشر فى أواخر عهد لويس الرابع عشر 
وأوائل عهد لويس الخامس عشر فى فرنسا . 

وقد ظهر أثر هذا الفن الزخرفى ممثلا فى قصر فرساى وانتقل هذا الأثر إلى معظم 
مبانى ذلك العصر حيث تميزت بالإغراق فى الزمارف والنقوش . . . والسبب فى 
ذلك يرجع إلى أن نبلاء وأغنياء هذا العصر من المنتمين إلى الطبقة البورجوازية 
يرغبون فى أن تُصبح فرنسا أكبر المراكز الثقافية والحضارية فى البلاد . 

وكان من الطبيعى أن تتأثر الملابس كغيرها من مظاهر الحياة الاجتماعية- بهذا 
الأسلوب الزخحرفى السائد . . . وبلغ هذا التأثر حادًا أن أصبح الاهتمام بزحرفة 
الثوب يفوق الاهتمام بطريقة تفصيله . ثم كان أن فتحت التجارة مع الشرق 
الأقصى ما أدى إلى نقل أسلوب زخرفى جديد من أساليب الزخرفة الشرقية . . 
نقلوه من الصين , وراجت فى فرنسا تلك الأنواع من الأقمشة الرقيقة ذات الألوان 
الفاتحة والمتميزة بكثرة الزخمارف فى انسيابية الخطوط ء المتهدلة يطريقة بسيطة 
وجميلة ما يُعطى إيحاء بالرقة والنعومة » وكانت هذه الفنون الزخرفية فى تلك الفترة 
١1/15(‏ - ه4/ا١م)‏ متلائمة تامًا مع المفروشات » [الموسوعة البريطائية ])١988(‏ » 
جيمس لافر ١986(‏ م) 6 37آ معطتةآ- كارل كوهلر 6[طمك1 021)(؟195 م ) » 
راسل «أء55نا؟1) (9هذام) . 


موسححه؛. ا صسححجلمه 


بهن الفمشةوالألوا. المتملة |89 7 


كانت الأقمشة المطبوعة مفضلة ومستحبة جد » ومع ذلك كان الساتان الملون 
السادة » مازالت تُصنع منه الأزياء الجميلة وخاصة فى بداية القرن . وكذلك قماش 
التافتاه لتتفصيل الجونلات الواسعة لهذه الفترة » بالإضافة إلى الحرير ونسيج 
الأشرطة الذى تستعمل لأزياء الرجال والنساء- أما معاطف الرجال وكذلك 
البنطلونات «685طع8166) فقد كانت من القطيفة التى كانت تُستعمل لأزياء 
النساء غالبا » كأغطية الأكتاف «08068» وخاصة العباءات التى ترتديها السيدات 
فى البلاط الملكى فى المناسبات ولو أنها غير مفضلة فى الثياب . وقماش البروكار 
والأقمشة الدمقسية غالبا ما تنسج مع الخيوط المعدنية للملابس الثمينة الغالية » 
أما الحرير والأقمشة الخفيفة الشفافة فقد كانت تُطلب خصيصًا لعمل أربطة الرقبة 
«5031063) وغيرها . 

وكانت أقمشة الرجال الخارجية بما فيها المعاطف الثمينة تُصنع من الصوف 
وكذلك للثشياب السادة » وأقمشة النساء البسيطة والعباءات وغطاء الرأس 
«810005)- كما كانت الأقمشة القطنية والأتيال غالبًا تُستعمل للملابس . أما 
القماش القطنى المطبوع فقد أخذ يُستعمل . خاصة فى ملابس المنزل 
«001/25) 10655118285» للرجال » وثياب المنزل للسيدات «ع1186اع116) . 

ومن أواخمر القرن السابع عشر كانت الطياعة اليدوية - بالقالب «عصغصةهم عله810» 
لطباعة الأقمشة القطنية والتيلية بالألوان الزاهية - متوافرة فى فرنسا وإنجلترا وألمانيا 
بأثمان تسمح لصناعة الملابس اليومية- أما التيل الأبيض والموسلين والأقمشة 
الخفيفة «1.218/25)» الرقيقة فقد كانت تُستعمل غالبا فى معظم الثياب . 

الألوان- يجب أن تكون الألوان فى عصر الروكوكو مثل ألوان الزهور كالورد واللون 
الأخحضر الباهت واللون الوردى والأزرق والأحمر تكون منثورة على أرضية فاتحة فى 
الأقمشة ؛ وكذلك يُوجد خليط من الألوان القوية أيضا ء كأن تكون أرضية القماش 
سوداء مطبوعة بالورد الأحمر والأخضر ء واللون الذهبى والبنفسجى . ويمكن أيضًا أن 


مولصصصحي  ١‏ مه 


تكون الأرضية ملونة ثم يُطبع عليها باللونين الذهبى والأسود . وارتدى الرجال القطيفة 
والساتان والصوف الرقيق بألوان قاتمة كالأسود والبنى والأزرق القاتم . أما العاملات من 
النساء وغيرهن من عامة الشعب فقد كن يستعملن الأقمشة السادة القاتقة . 


-97(] زى الرجال 

يُعتبر القرن الغامن عشر بالنسبة لأزياء الرجال والنساء على السواء فترة بلغت 
ذروتها من حيث أناقة هذه الأزياء » فقد كان هذا هو عصر الأرستوقراطية بمعناها 
الصحيح » عصر الإتيكيت والتأنق - - عصر الثقافة ٠الخيال-‏ عصر العقل والعاطفة - 
عصر الصالونات الأدبية أيضا بحيث يتبارى الجميع فى الأبهة والأناقة . وحيث 
تتبارز عقول الرجال فى الفلسفة والمنطق والشعر والأدب » وحيث يُضِفى جمال 
النساء ورقتهن على حديث الرجال شيئًا من الخيال والشاعرية . 

الفترة الأولى من ١٠17م‏ - ١117م‏ 


على الرغم من تَغْيّر ملابس النساء تغيّرًا كبيرً بعد موت الملك لويس الرابع 
عشر فإن ملابس الرجال حافظت على شكلها السائد فى أواخر القرن ا د 
وذلك حتى حوالى منتصف القرن الثامن عشر ء مع بعض التغيرات فى شكل 
المعطف والصديرى » ومع تَغْيّر أكثر فى شكل الكرافات أو الجابو وفى شكل 
البنطلون . (شكل 907:95 ملون) . 
المعطف 0216) 

اا حوالى عام ١177م‏ ؛ فبعد أن كان محبكا إلى الركبتين أصبح 

يتسع أسفل الوسط (شكل 48) » ويُبطن بقماش مقوى ؛ وأضيفت إلى الجزء 

لأسف منه عدة كسرات (بلى سولى) من الخلف تبدأ أعلى الردفين على 
جانبى الفتحة الخلفية للمعطف .» وكان يوضع زرار كبير عند بداية هذه الكسرات 
من أعلى الردفين - أما الجيبان فقد تغيّر موضعهما من المعطف » فبدلاً من 
000 و3 الركبتين مباشرة فى القرن الماضى » أصبحا يوضعان أسفل الربنظ 
بقليل » وأضيفت إليهما قلابتان تُحليان بالعراوى حولهما جالون ذهبى أو فضى 
- أما 0 الأمامية فما زالت تبدأ من أعلى المعطف إلى أسفله - ولكن كانت 


اموإحصب ١١‏ لصحم 


تثرك بدون استعمال فيما عدا الأزرار الثلاثة الوسطى فقط أحيانا . (شكل 19 
والباترونت وشكل ددلء ١6م‏ 
الأكمام د5ع7ع»2516) 

أما الأكمام فكانت شبيهة جدًا بأكمام المعطف فى العصر السابق » أى ضيقة 
ولها إسورة عريضة من الرسغ إلى المرفق (الكوع) » تُشبت فى الكم بشلاثة أزرار 
وعراو » وكان المعطف يُحلى بتطريز أو بجالون فضى أو ذهبى » وذلك على طول 
الفئحة الأمامية وعلى الأساور والأكمام وقلابات الجيوب » إذ قد بَطْل استعمال 
الأقمشة المزركشة » وانتشرت الأقمشة السادة- القطنية والساتان والحرير السميك . 
(شكل كف لاى 9952348 6ل). 
الصديرى «721566086آ2) 

يمكن أن يُقال إن التغيرات التى حدثت فى المعطف هى نفسها التى طرأت على 
الصديرى ؛ إلا أن الصديرى كان أقصر من المعطف بالنسبة له » فكان أقصر منه فى 
الفترة السابقة بحوالى © بوصات أو ١١‏ سم . وقد كان الصديرى يُصنع عادة من 
قماش ولون المعطف » ويُطرز أو يُحلى بجالون كالمعطف تمامًا » ولكن فى بعضص 
الأحيان كان يُصنع الصديرى من قماش ولون مخالف . (شكل 001١21١798‏ . 
القميص «51111]0)» 

كان يُصنع من الكتان الرقيق أو التافتاه » وكان واسعًا يُجمع عند الرقبة فى كولة 
بسيطة ثُلف حولها الكرافات- وكانت أكمامه واسعة وطويلة إلى الرسغ حيث 
كانت تنتهى بكورنيش- وكانت الكرافات عبارة عن قطعة طويلة من نفس قماش 
القميص ء ثُلف مرة أو مرتين حول الرقبة ثم يوضع طرفاها فى الفتتحة بين أزرار 
الصديرى . (شكل )٠١5‏ . 
البنطلون «وعطءعءءع82) 

كان البنطلون فى عام الخلني لام واسعًا مريحًا يصل إلى الركبتين حيث 
يُغطيه أعلى الجورب- وكانت له فتحة على الجانب الخارجى أعلى الركبة » تُقفل 

2-0-0072 


بأزرار صغيرة - أما عند الوسط فكانت له فتحتان من الأمام مقفلتان بأزرار» وكان 
البنطلون يُصنع عادة من نفس قماش ولون المعطف . (باترون شكل 095 14) 
الجذاء 
(شكل )٠١١‏ يبين الأنواع امختلفة للحذاء القصير والحذاء الطويل 8001» 
والبنتوفل . 
الشعر والقبعات 

كانت الباروكة (الشعر المستعار) من مميزات هذا العصر » حيث كان الرجال 
يحلقون رءوسهم تماما تحت الباروكة . أو يُقص الشعر قصيرًا جدًا كما يحدث عند 
الجنود فى وقتنا هذا . ولكن لويس الرابع عشر كان فخورًا بشعره الطبيعى الغزير» 
فكان يُغرق شعره فى وسط الرأس ويُرنَب فى قمتين إلى أعلى » على شكل الباروكة 
السائدة فى هذا الوقت » ويتدلى باقى الشعر من الأمام فى تموجات تصل تصل إلى 
منتصف الصدر. 

وكما كانت الباروكة السائدة فى هذه الفترة بمتلئة الشعر من أسفل وتحتاج إلى 
كمية كبيرة 20 0 000 فى النهاية !| 2 الشعر تعر 
الرأس والذى 0 00 الام 

وبعد موت لويس الرابع عشر » وبحلول الثورة الفرنسية ؛ تغير شكل الزى وخاصة 
الباروكة . وفى هذا الوقت كانت هناك جماعة تهتم بالتغييرات التى تطرأ على 
الباروكة . فتحدد شكل تصفيف شعر الباروكة من أن لآخر» فقد قسمت هذه 
التصفيفات إلى الأشكال الأساسية الآتية : 

أ - يُجمع شعر الباروكة امجعّد من الخلف بواسطة فيونكة سوداء (شكل )٠٠١‏ . 

د - يُرق شعر الباروكة فى الوسط من الأمام ؛ ويُرتب على شكل بوكللات 

0 أما الجرء الوح ار ع1 
أو المشمع الرقيق وقيك يُثبت بشريط رفيع من التافتاه أو القطيفة السوداء يُلف ب 
حول الشعر من الخلف . ويعلو الكيس فيونكة سوداء كبيرة ة من الخلف عند 


امإسصحح ١١‏ سح 


منبت الشعر . ويُعتبر هذا الكيس من الأجزاء المهمة جدًا عند الرجال فى 
القرن الثامن عشر ء ويسمى 77185 -838 ( شكل )1٠١7‏ . 
وكان لون الباروكة السائد فى هذه الفترة هو اللون الفاتم «810840» وهى غالية 
الثمن جدا » ثم اللون البنى الفاتم- أما اللون الأسود فكان هو اللون الأرخص ثمنا 
ومن أول القرت أى عام 1 م استخدمت البودرة عمومًا فى رش وتبييض الشعر . 
وبعد عام 0 ربما تشرك الباروكة بدون تبييض فى بعض الأحيان عند 
الاستعمال اليومى 
أما القبعات فكانت من الجوخ الأسود . ولها حافة مستديرة عريضة تُثني إلى 
أعلى وتُشبك بأزرار بحيث تُعطى القبعة شكلا مثلئًا . وكانت هذه الخامة تُحَلّى 
أحيانا بشريط أو جالون (شكل 07 )1٠١‏ . 
- زى الرجال كاملا من عام 117٠١‏ - 17706 م (شكل 17 ملون) . 
- أزياء مختلقة للعسكريين - برتبهم المعروفة للفرنسيين (شكل )1١8‏ . 
- أزياء المدنيين الفرنسيين فى القرنين السابع عشر والثامن عشر (شكل 4 
ملون) . 


ديوع وعح» 


ماحد : ١‏ ته 


ملس لل مإؤلحه ١١‏ اعجفةف بببدبل د 


باترون معطف الرجل 


0 
(شكل 317) يبين زى رجل فرنسي من أواخر القرن السابع عشر, يُوضح شكل الصديرى الذى يُشبه المعطف ماما والباترون 
لبنطلون الرجل من عام 1٠٠١‏ م و كذلك باترون المعطف المجاور للرجل يُبِين أجزاءه المختلفة 
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باتر ون الصديرى عام ١٠17م‏ (شكل917) 
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(شكل98) 
يبين مسعطف الرجل في عام 1/1٠‏ م يظهر من الأمسام 
والإسورة العريضة للكم وكذلك وضع الجيب من الأمام - 
ومن الشكلين الأخيرين يتضح شكل المعطف من الذلف» 
والكسرات المنتظمة على الأرداف مع وضع الأزرار. 


لشيس ؤس ١١‏ السسحكحة4 د د للد 


(شكل 95) 
يوضح زىرجل فرنسى وبه المعطف من الجانب والأكمام وكذلك 
مكان الجبوب كمابيظهر الصديرى بداخله. والرسمالمرافق به 
باترون الصديرى والمعطف وأجزاؤ هما المختلقة من عام 1750 م 


م سح ١١١‏ سمحت هس 


الأمام 


الظهر أعلى الكم 
باترونالبنطلون«الكيلوت» باترونالصديرى(الشكل19) 
(شكل؟؟) يوضح الأجزاء المختلفة يوضح أجزاء الصديرى المختلفة 
وله شكل منظور فى الصفحة التالية 
1 أعلى الإسورة ١‏ أسفلالإسورة 


12 


1 


الأمام 


باترون المعطف (شكل 44) يتسع من الجوانب على الأرداف من الخلفء وهذا 
الجبزء يوضع عليه زراران أو ثلاثة من الأزرار على الجزء العلوى من الأرداف» 
وبذلك تتكون الكسرات (بليسيه) على كل جانب من الخلف من عسام6؟17 م 


ملسب ١١١‏ مده 


معطف ر جل من عسسام 1171١‏ م 
يوضح المعطف» يُزرر فى منتصفه 
فقطمن الأمام ويظهر أسفله 
الصديرى- الأساور العريضة كما 
بين القميص من تحتها. كذ لك 
- تتضح تسريحة! لشعر والقب لقبعة 


معطف رجالى من عام 1746 م 
يبين امعط ف بأزراره وكذلك 
الصديرى مفتوج أسفل 
الوسط وتتسضح الجسيوب 
والأساور العريضة من تحتها 
القفمسيصءوربطةالعنق 
وربطة الشسصر السسوداء 


(شكل -)٠١١‏ «أسقل. يوضح زى الرجل كاملا ويظهر مكان 
الكسرة على الجسانب الأيمن و كذلك القبسعة. من عام 1775م 
الشكل «الأيمن» أما الشكل المرافق فيبين المعطف من الجانب 
الأيسسر والكسرات وكذلك اسورة الكم والقسبسعصسة 


فرح ا تيا نهدة 
6 م يعسي م | سس عمسم | جني بحي ب مين 


و 


كمع سوسم | مسن 6 ل يمع ع | مسن م ميسية إز يد كسميو 
عمسي ب بصي 6 حسم ب لسع ل كل عرست( 


ف سوس | )6 عب مسيسي اسن سيم | حم مسوم سوسحيت0 


ل كم سي م بصي حي اج اتسين م نتمم حي 
مسججي ع | امسيمن مم | كيم إعوهم : إبمن ي صمي إحز حو بت معي 


(شكل؟١٠)‏ 
شكل ا خر من المعطف والصديرى يُظهر الكم والأسورة العسريضسة 
والصديرى أقصر قليلا منالمعطف كمايبين ربط الشعر بالفيونكة السوداع» 
و كذلك يوضح شكل القبعة والجذاء المربع من الأمام . الزى من عام ٠109م‏ 


مو عيبم ١‏ سح م 


)٠١؛لكش‎ ١ 
زى حقيقى ارتداه ديفيد‎ 
جار يك معان ةن حيط‎ 
- من القطيفة السوداء‎ 
عسسام 1770م يظهسسر‎ 
القستمسيص ور بنلتسيه‎ 


م ةسه ١١‏ عستم 


شبسشب «بنتوقل» شكل آخسر منالحسذاء ‏ حسذاءمنعام-107م- 
البسسيط المنخسفض ١74٠‏ -لهتوكسة منالأمام 


(شكله١١)‏ 
أشكال مختلفة من الأحذية القصيرة والطويلة 
+800]5» المدنية والعسكرية ‏ لعام ١7١‏ - ١114م‏ 


.تسح ١‏ حم 


(شكل١١٠)‏ 
يبين الأشكال المختلفة لتسريحات الباروكة والكيس الأسود المستخدم 
لحفظ باقى شعر الباروكة في أوضاعها المختلفة المستعملة - 17/185 - 825 


مإسصسد ١‏ متهم 


'سورة 
, 8 05 شكل يبن الباروكة داخل الكيس الأسود والفيونكة 
أشكال مختلفة من. قفازات» الرجال فى القرن الشامن عشر من المذلف مع الق ة الواسصة من عنام 1074م 


أزياء مختلفة للعسكريين برتبهم المعر وفة للفرنسيين 


(شكل 6 )٠١‏ شكسسل يبيان 
فرنسيسين- ضباط وعسكير من عام 11771 


0 1 2 > 1 
منعام ١؟17معسكرى‏ )| زىضابط فرنسى بداية فارس من حرس الملك من 
سوارى منالجيش ‏ القرنالشامصسنعشر القرنالثامن عشر 


ليسي ١١‏ محم 


9 الف الامى عش |)0©دا”. 


يُعتبر القرن الثامن عشر القرن الذى اكتملت فيه النهضة الأوروبية التى بدأت 
فى القرن السادس عشر»ء وقد تحرر فيه الفكر وتفتح عقل الإنسان على أسرار الكون 
وانطلق فكره ونبض قلبه بحب الطبيعة ‏ 

وهذا القرن وخاصة النصف الثانى منه- هو عصر الفلسفة والأدب والفن 
والموسيقى » كما أن أزياء النساء فيه كانت غاية فى الأناقة . 

وفى الوقت الذى كانت فيه الأزياء فى عصر النهضة والباروك تُضفى على 
الجسم مظهر الثّرف والفخامة , فإنها كانت فى عصر الركوكو تُضفى عليه الجمال 
والبهجة » وتجعل من لابسها تُحفة فنية رائعة . 

وكانت النساء فى هذا العصر يتبارين فى الأناقة التى كانت تُضفى على 
أحاديث الرجال مسحة من الخيال والشاعرية . 

كما كانت باريس فى القرن الشامن عشر قبلة أنظار نساء أوروبا اللواتى انتشرت 
بينهن الأزياء الباريسية » كما انتشرت الثقافة الفرنسية بين الرجال . وقد ساعد 
على ذلك ما كانت ترسله فرنسا كل عام إلى عواصم أوروبا من دمى (عرائس) 
صغميسرة مُرتدية أحدث الأزياء الباريسية للملابس الداخلية وتسمى باندورا 
الصغيرة » وأخرى كبيرة مرتدية أحدث الابتكارات فى الملابس الخارجية من ثياب 
وقبعات ويطلق عليها باندورة الكبيرة . 

وقد ذكر جيمس ليفر «1:2561 4131265 , أنه كان من الصعب الحتصول على 
أى معلومات خاصة بالملابس قبل ابتكار لوحات الموضة فى ذلك الوقت » مما دعا 
الحائكة الخاصة بالملكة مارى أنطوانيت وتدعى روز برتن 8610120 218056 , والتى 
تُعتبر مصممة الأزياء الأولى فى التاريخ , إلى أن تتجول بهذه الدمى بالمبتكرات 
الحديثة الباريسية فى كل أرجاء أوروبا كل عام » وذلك بوضعها فى عربتها الضخمة 
الخصصة لذلك وتسمى «18611111» , وقد تأثرت بهذه الموضات ملابس الرجال 
والنساء على حد سواء . 


مإتحصح ١١‏ سمحتم 


كما حدث فى خلال الفترة من 19/77٠‏ م - 17/8١‏ م أن نشرت فيفيان هولاند 
110113209 ننهنز7909» عدة لوحات للموضة «218465 1*355108) . وكانت هذه 
هى اللوحات الأولى الملونة باليد . وكذلك ظهرت لوحات أخخصرى للمسلايس 
«212]65 ع02:نا)05)» من عام 6/ا/ا١‏ - 1840 م وكذلك ظهرت لوحات أخرى 
للملابس فى فرنسا من عام ١9/70‏ - 19/8 م . وقد كان من المهم أن نميز بين 
لوحات الموضة وبين لوحات الملابس . 

وما ساعد أيضا على انتشار الأزياء الباريسية بين النساء ظهور أول مجلة للأزياء 
تتضمن لوحات ورسومًا للموضات خلال المدة من ١9/8‏ - 11/817م . ومن الغريب 
أن أول مجلة للأزياء لم تكن فرنسية . وإنها كانت إنجليزية تسمى «5'ق20.آ1 1126 
©8212 نشرتها عام 1017١‏ م وما بعدها واعتبرت من المجلات الرائدة ثم 
صدرت بعد ذلك فجأة مجلات ماثلة فى جميع أنحاء أوروبا » وهى تعادل مجلات 
الموضة الحديثة حاليا . 

ويمكن لدارس الملابس امثقف أن يُقارن بين مجموعتين من لوحات الموضة القديمة هذه 
مثل تلك الموجودة فى مسجلة «210065 065 33116116) 12» الفرئسية وتلك الموجودة 
فى مجلة «متطاقة1 06 /زع02[[1 1161061011*5) الإنجليزية بلندن » وتوجد فى 
دور الكتب الكبيرة مثل «50ناع2/138 +1561ث. 320 217101053 بلندن » وحيث إن 
المدة بين صدورهما تربو على عشر سنوات ٠‏ فسيجد أنهما مختلفتان تمامًا . 


هم زى النسساء إلى ١117م‏ 

بدأ القرن الشامن عشر بطرز الأزياء التى كانت سائدة فى أواخخر القرن السابع . 
عشر وهو المانتوا (31321103» » واستمر إلى عام ١77١م‏ . وكان الزى يتسم بالوقار 
والجدية وظهر ذلك فى بلاط الملك شارل الثانى . غير أن غطاء الرأس المصنوع من 
الدائتل انخفض وترك ارتفاعه الشامخ «108432186:- أما الزى فكان مكونا من 
كورساج ضيق يُدكك من الخلف - له فتحة رقبة مربعة وعميقة , والأكمام ضيقة 
محبكة إلى المرفق ولها إسورة عريضة مقلوبة أعلى الذراع مثل تلك المستعملة فى 
كم الرجل ولكنها منتهية بكورنيش من الدانتلة العريضة . ومتاز بجونلتين- الحونلة 
(النصفية) العليا مفتوحة من الأمام على شكل 7 » تُشبك إلى الخلف لتحل محل 
الكورسيه «8115116» وتعطى مجالا للجونلة السفلى المطرزة للظهور من تحتها » وهى 


مولح لا محم 


مقفولة ومحلاة بكورنيش عريض - ولم يتغير هذا الزى بعد عام 17٠١‏ م إلا فى 
شكل الجوتلة وحجمها . (شكل 0 

أما فى الفترة الثانية أى من 1770 - 19/50 م ظهر رداء جديد أكثر اتساعًا ويساطة 
وراحة » وقد ذكرت مجلة الباجاتيل الباريسية «113838186 838216118 ع.[؛ عام 
م اهتمام النساء بهذا الرداء وأطلقت عليه أسماء كثيرة مثل «-88 18006 
عأة)» ) تعاصو[ه/ ع06خ1» ؛ «ع5200)» فى فرنسا» «5وع0 عل526» فى إنجلترا . 
وكان هذا الرداء يتسع تدريجيًا من الأكتاف إلى الذيل نتيجة للنصفية الداخلية 
التى تسمى بالطوق «2008 أو 28271167 وتشبه الفارذنجيل الإسبانى الذى كان 
سائدا فى القرن السادس عشر ويُعرف بال ,٠ ٠‏ «عاضة[ه0/] 066 1) من عام ١1/٠‏ 
- “اطلام (شكل .)١5420311١‏ 

ويُعتبر ظهور الأطواق التى ارتدتها السيدات تحت النصفية الداخلية » 
«2]1160815 - م8100» أو النصفية الموسعة «83110161) من مميزات عصر 
الركوكو ؛ وجاء إلى فرنسا عن طريق إنجلترا » وأغلب الظن أنه انتقل بواسطة 
فرقة الكوميديا الإيطالية التى جاء بها الدوق أورليان فى عرض مسرحى عام 
8 م. وكان ناح هذه الفرقة أحد أسباب انتشار هذا الزى الذى ترتديه 
البطلة . واستمر لمدة أربعين عاما بعد ذلك » وقد بدأ على شكل نصفيات 
داخلية (تحتية) مستديرة وتتكون من خمسة أطواق تقل فى الاتساع من 
أسفل إلى أعلى وتشبت فى مكانها بغطاء من قماش أو مشمع رقيق مما نتج 
عنه حدوث صوت (تزييق أو خشخشة) عند السير . ثم استبدل بالمشمع 
الصوف أو بالقطن أو الحرير أو غيرها من الخامات . وقد أدى ذلك إلى تغيير 
شكل الطوق الفرنسى 2838121111619 والإنجليزى القديم حيث إنه عبارة عن 
قفص مخروطى الشكل من الحرير . على شكل جرس متسع من أسفل . 

وبعد الثلائينيات أصبح الطوق مغلطحًا من الأمام ومن الخلف مما أعطاه شكلا 
الأسفل سبعة وأحيانًا ثمانية أذرع » وفى هذه الحالة يكون الطوق العلوى فى حدود 
أربعة أذرع (شكل ؟١١1)‏ . 


مإتسس ١١١‏ المسحت هم 


وفى عهد لويس الرابع عشر استمر استخدام المشد أيضًا كما سبق ولكن قد 
تخلص المشد من القطع المعدنية التى كانت تقويه » ليحل محلها عظم الحوت لأنه 
يُعتبر أكثر مروئة . وهكذا نجد أن المشد يتحكم فى الموضات النسائية حتى نهاية 
القرن الثامن عشر- وأحيانا كان يُشْد من الأمام وأحيانا أخرى من الخلف , وعندما 
يُشْد من الأمام فهو يُستخدم لزينة الرداء- وأحيانا كانت تضاف قطعة من القماش 
المطرز لتخفى مكان شد الرباط «القيطان»- ولكن على طول القرن كان هذا الزى 
الذى يُشّد بالقيطان يُفضل بالنسبة للفتيات الصغيرات . ومهما يكن من أمر فقد 
سادت فى السبعينيات من القرن أنواع من المشدات عدا المقواه » ومع ذلك فقد 
استمر المشد حتى الثورة الفرنسية عام 54لا١1‏ م . 

ولهذه الأسباب كانت السيدات المرتديات هذا الزى لا يستطعن المرور من 
الأبواب إلا بطريقة جانبية » وعلى الشريك «8311261) أن يتأخر أو يتقدم قليلا 
ليفسح المكان لمرور السيدة وحدها » كذلك تحتاج السيدة إلى مساحة كبيرة 
لتجلس » وإذا كانت مجموعة منهن فى مكان واحد » فإنهن يحتجن إلى ثلاثة 
أمثال المكان. الذى كان من الممكن أن يشغلنه لو أنهن بالملابس العادية . وسرعان ما 
انتشر هذا النوع بين الطبقات المختلفة من الشعب . وفى العشرينيات ارتدته 
الخادمات وذهين به إلى سوق باريس . أما فى ألمانيا فتستعمله السيدات فى المطابخ 
ولم يسمح للخادمات بارتدائه على الإطلاق . 

وفى رأى آخر أنه قد كانت هناك أطواق مستديرة تشبه القبة «00506» وكانت 
هذه الأطواق تُعتبر قطعة أساسية فى الثياب حتى عام ١750‏ م (شكل )١١١‏ . 

وفى عام 176١‏ م أو قبل ذلك بقليل انقسم الطوق «2880161) إلى قسمين 
واحد لكل جانب «2008 - 25106 » وله فتحتان على الجانبين حتى ظهر بعد 
ذلك الطوق ذو اللفصلات والذى يمكن ثنيه تحت الذراعين » ويشبت هذا الطوق 
المعدنى فى مكانه بواسطة أشرطة كما هو مبين فى (الشكل )١١" 21١١١‏ . 


ديقع رمه 


ماسح ١١‏ سسحت لم 


209 ذى الفماء من عام ١ ١‏ - ١117م‏ |)(##ائات 


الكورساج 

بدأ طراز النوب ا حبك على الصدر والوسط » وكان الجزء العلوى من الثوب ينتهى عند 
الوسط الطبيعى غير أنه مدبب قليلا من الأمام ‏ يُلبس تحته مشد (كورسيه 02 5) 
(شكل ١١4117‏ طريقة ارتدائه ) » به أشرطة من الصلب بعرض بوصتين يمتد على 
طوله من الأمام أو أشرطة أخرى تدعم بعظم الحوت » ويُدكك من الخلف » وكانت 
فتحة الصدر (الديكولتيه) ف فى الكورساج مربعة وعميقة مثل الشد , تُحلى بشريط من 
البليسيه «تافتاه» وأزرار صغيرة صناعية أو يُحلى بالدانتل أو أحيانا بالفراء وكذلك 
بباقة من الزهور الصناعية وتُشبك على الجهة اليسرى من هذه الفتحة . وكان قماش 
الكورساج يُفصل قطعة واحدة مع المشد «زإها5)» . (شكل )١١4‏ 

أما الجزء العلوى من الثوب فكان يحتوى على المثلث الأمامى من قماش مقوى 
وقد يكون مطررًا بغزارة ا بفيونكات «وردات» بلون مُخالف للون قماش 
الزى ؛ تتدرج فى الاتساع من أسفل أسفل إلى أعلى . وفى بعض الأحيان كانت فتحة 
الصدر بيضاوية تُحلى بالفراء أو الدانتل- أما الأكمام فكانت ضيقة ة إلى المرفق 
وتنتهى بثلاثة أو أربعة كشاكش (كرانيش) كبيرة إحداها من قماش الثوب مروحية 
الشكل والباقى من الدائتل . ويعلو هذه الكرانيش فيونكة كبيرة من نفس الشريط 
الذى يُحلى الصدر . (شكل 6 وكذلك (شكل .)١1١8‏ 
الجوئلة 

كانت للشوب جونلعان 1 بعضهما » العليا ا اد وكام ع 
0 الجزء العلوى 7 . أما النصفية السفلى المقفلة فكانت واسعة أيضا 


وتُحلى بالتطريز والدانتل »وكانت النصفيتان تنتهيان على ارتفاع واحد عند 
القدمين . 


او سس 1 لصحم 


ويُضيف راسل )١1987(‏ فى وصف النصفية أن شكلها كان فى البداية شكل 
الجرس وهو القفص الأول السابق الذكر وكانت فيه ال «180085) دائرية وهذا يُعتبر 
النوع الأول من السونلات المقواة 6116084 18008 . واستطاعت النساء أن 
تحتفظ بهذا الشكل بارتداء الطوق الجرس الذى وصل إلى أقصى اتساع له عام 
اام (شكل )١١١‏ ء والذى سرعان ما اختفى نهائيًا بعد عام 174٠‏ وبدأ الطوق 
يتغير ويُصبح مغلطحًا من الأمام والخلف ويمتد إلى الخارج » ومرتفعة قليلا من 
الجانيين وهو بيضاوى له جيبان وهذا هو النوع الشانى من الأطواق . وكان النوع 
الإنجليزى مستقيمًا نومًا . أما الفرنسى فيأخذ شكل الكلية «عمهقط5 تإعمل ك1 » 
(شكل )١15 211١١‏ . ثم استُبدل به طوق آخر عندما ضاقت بهذا الاتساع. 
الشوارع والمنازل- بموضات السيدات فى هذا الوقت . ولهذا السبب ابتكر الطوق 
المعدنى «النوع الثالث» له مفصلات أو أنصاف دوائر من الجوانب يمكن ثنيها ورفعها 
إلى أعلى عند الأرداف لتساعد السيدة فى التصرف فى الأماكن الضيقة كما 
تساعد النصفية على حفظ شكلها . وقد وصل إلى أوج اتساعه وكان مسطحًا من 
الأمام والخلف فأصيحت النصفية واسعة جد نما يسبب حرجًا يصعب معه دخول 
سيدتين متجاورتين من باب الحجرة أو جلوسهما معًا على أريكة أو عربة واحدة . 
وهذا كان له تأثير على المعمار فى القباب الموجودة ذ فى القرن الثامن عشر. 

وبالرغم من كل هذه المصاعب والمضايقات من هذا النوع من الطراز» فإنها لاقت 
استحسائا كبيرًا » وأصبحت موضة شعبية انتشرت بسرعة لدرجة أن جميع 
السيدات قد ارتديئه ابئداء من الأميرات حتى العاملات . وكانت الأزياء فى هذه 
الفترة ترتفع إلى أعلى القدم قليلا «هاعلقظ؛ (شكل )١١5‏ . 

كذلك وضح جيمس لاقر (1984) النصفية فقال إن هناك نوعين من الثياب 
ما أن تكون النصفية فيه مفتوحة من الأمام والشكل المميز له أن ينتهى الصدار 
«الكورساج» على شكل / أى مدبب من الأمام فتظهر النصفية الداخلية 
المزخرفة وعادة ما تكون النصفية الخارجية ذات فتحة على شكل / فتظهر 
النصفية الداخلية التى رينت أكثر من النصفية الأصلية » وفى بعض الأحيان 
تكون مدرّبة «111]60ا0: كما فى (شكل )١١7‏ » ومزينة بالتطريزء بغرز من 
خيوط ملونة بألوان متضادة . 


مإعسححس امهم 


أما النوع الآخر من الثياب فقد كانت النصفية فيه بدون فتحة من الأمام 
ويسمى بالثوب المغلق 1056 010560©» ولكنه لم يُستعمل كثيرا . وكان هناك ثوب 
آخر» النصفية الداخلية فيه من نفس خامة النصفية الخارجية » وكلاهما غنى بالزخارف 
بالإضافة إلى الكرانيش التى تين بشريط من الورود . (أشكل 1142118 والباتروث) . 

كما كانت أقمشة التافتاه والساتان الطبيعى والقطيفة هى السائدة فى هذه الفترة 
مع الألوان الفاتحة أو الهادئة . 

وفى عام ٠176م‏ بدأ الطوق يقل فى حجمه وفى عام 177١‏ م استّبدل به عددٌ 
من النصفيات الداخلية المنشاة (شكل 0118 )١١١‏ يوضح السيدة بومبادور بوشيه 
«عطاعناه8 ه200« نره» فى هذا الزى عام 156١م‏ رسمها الفنان بوشيه 
«اعطاءنا80 . 1) من مجموعة دالاس . 

واتفق جاك روبير وكثير من المؤلفين مع نورا (1974 م) على أنه فى الستينيات 
من هذا القرن ظهرت مجموعة كبيرة من الموضة » أولها الثوب الفرنسى فى عهد 
لوبس الخامس عشر محبك من الأمام والخلف كما فى الفترة السابقة ويسمى 
بالثوب ذى الطوق المزدوج «167هم عاطناهل 2 ع0 2آ» عام ١1557‏ م١‏ وتظهر 
فيه النصفية ذات جوانب منتفخخة وترتدى السيدة تحته الطوق المزدوج ؛ واحد على 
كل جانب » لها شريط يُنبت حول الوسط . (شكل )١7١‏ . 

أما النصفية الداخلية فمزدانة بكشاكش زينية جميلة » وتكون فيه النصفية واسعة 
صّنعت من الخمل امختلف اللون عن الصدار » ومزدانة من أسفل بزخارف ذات كسرات 
رقيقة فى تصميم جميل ء وتموذج آخمر للثوب ذى الطوق المزدوج أيضا فى (شكل ١51‏ 
والباترون) الخاص بها . وتقص النصفية مع الجزء الأعلى من الشوب (الصدار) باتساع 
كبير عادة مركز فى الجوانب على الأرداف وذلك بكسرات متقابلة (كالونيهات) أوعلى 
شكل مروحة لتأخذ الشكل المطلوب على الطوق » ولذلك لم يكن لها نصفية منفردة » 
وإنما كانت هناك نصفية داخلية واسعة أيضًا تجمع حول الوسط لها كشاكش عريضة من 
أسفل » وكانت من أقمشة متماثلة مع الثوب مزينة عادة بالزهور. 
ثوب الخروج أو المعطف .م+0601» 

وعند الخروج كانت السيدات يرتدين معطفًا من القماش الحريرى المطرز فوق الفستان 
السابق وصفه » وأهم ما يتميز به هذا الزى هو وجود كالونيهات أو كسرات تبدأ من فتحة 


عله 
مةلسحيد ١‏ ةلم 


الرقبة من الظهر إلى نهاية الزى من الخلف ويسمى «212]5 2171/216211 نسبة إلى 
الفنان «1//2]810» فى ذلك الوقت . وهى كانت عبارة عن قطعة واحدة وليس به 
خياطة عند الوسط ء وكان يُترك مفتوحا من الأمام وتحلى فتحته الأمامية بتطريز 
أو بشريط بليسيه (شكل )1١7‏ والباترون . 
الشعر والقبعات 

بطل استعمال ال «1'001286» وأصبح الشعر قصيرًا » يُرتب على شكل 
بوكلات صغيرة حول وسط الرأس ويُحلى بفيونكة من شريط التافتاه أو بونيه صغير 
«هة©» من الشيفون أو الدانتل أو بزهور صناعية . (شكل 50178؟١1١)‏ 
الأحذية والشراب ع«أكاء510 

فى النصف الأول من القرن الشامن عشر أدخلت الأحذية ذات الكعب العالى 
وتسمى «16615 101115 11181 بمقدم مدبب وتعتبر موضة ١7780‏ م- وقد حاز هذا 
الطراز الإعجاب من الأحذية فى حوالى الستينيات ؛ ولو أن هذه الأحذية المدببة 
العالية من قماش الساتان والبروكار والتطريز بشغل الإبرة . ما زالت تُستخدم مع 
الثوب الكامل :05655 [آنا"1؛ من نفس قماش ولون الفستان , وتُحلى بتوكة من 
الماس أو الأحسجار الكرمة . وأدخلت كذلك فى نفس الوقت أحيانا الأحذية 
المنخفضة بمقدم مستدير نوعًا . (شكل )١118111/‏ 

كذلك استعملت السيدات الجوانتيات الكاملة «القفازات» والأخرى الجوانتيات 
بدون أصابع «311]4625» (شكل )١19‏ . كما استخدمت المراوح اليدوية مزينة 
بأشكال طبيعية من الوجهين . (شكل )١1١١‏ والكماليات (شكل )11١‏ 
الأقمشة المستعملة 

كانت أغلب أقمشة الأزياء المستعملة فى هذه الفترة هى الدمقس وأقمشة 
البروكار الموشى بالذهب أو الدانتل الفضية «ع12 2511761 والحرير الملون . 

(شكل ١7‏ ملون) يبين ملابس النصف الأول من القرن الثامن عشر. 

(شكل 1١*‏ ملون) يبين الأزياء الأوروبية فى القرن الثامن عشر. 


مإصبسم 7 يسح جمس 


(شكل )1١١‏ 
زي لسيدة من عام 1714 م تظهر 
النصفية العليا تجمع إلى الخلف 


(شكل١١١)‏ 
يوضح شكل الثوب المسمى بالروب باتنت 
«82188 غ1805» وترتديه السيدة 
فوق الطوق المستدير الذى يشبه القبة 


(شكل؟١١)‏ 
يبين أشكال الأطواق 
المختلفة فى القسرن 
اللساتين مسمس 


0 الطوق يشبه الفارذتجيل 
الطوق ذو الأربعة سطع الأسبانى بشكل ارس 
من الفارذنجيل وعليه 
الكورسيه من أعلى 


سيد 


سيدة اتجليزية تريرى ١‏ طوق على شكل ييضاوى مرتقع 
يدة انجليزية تر من المجاز ن وبه فتحتان للجيوب 
7و 


سيدة تستخدم الطوق ذا 

الأسطح الأربعة يُطوى 

بعد ارتدانه ويرفع تحت 

الإبطعندالجلوس العدضن الام 
-5؟بوصة 


شكل ذوالأربعةأسطج 7 
انتسع 5م1700 - 5106 


سسسب م##سخصيي ١‏ لصحت إلى ده 


(شكل ؟١1)‏ 
يبين جونلة مشغولة بالبسر وديريه- من 
السرير الأزرق عليها كو رسيه من الممرير 
الأبيض من منتصف القشرن الشامن عشر 


كورسيه من الأمام من النصاف 
الأول من القرن الثامن عسئسر 


باترون للكورسيه المرافق وطريقة تفصيله. من الأمام والخلف 


.#ك_حه ١:‏ سسسب ؤم 
2-0 #0000 


(شكل»١١)‏ 
شكل يبين طريقة ارتداء «الكورسيه» من الداخل قبل ارتداء 
الزى عليه حتى يُصبح ضيسق ا جد - من عام 190 - 1780م 


ا وتسصحي ١‏ مسجم 


شكل يبين زى سيدة إنجليزية 
منعام ١196م‏ - يتضح الاتساع 
الكبسيسر فى الطوق الداخلى 
.م1100 


)١١6لكش(‎ 


شكل يبين زيًا فرنسيًا من عام 
ولام وقد كانالطوق 
مغر طحا من الأصسام على شكل 
الكلية ١19310116 51806٠‏ 


اولسسحد 0 مجه 


شكل آخر يبين اتساع الأطواق المستعملة 
تحت الزى الإنجليمزى الواسع عام 1745م 


(شكل113) 
شكل آخر يُصثَّل الزى الواسع شوق الطوق الكبير من عام ٠174م‏ - ويلاحظ الشرانط 
المنظمة والمتدرجة فى الاتساع من أسفل إلى أعلى على صدر الكو رساج - والكم العلوى 
ضيق حتى منتصف الساعد ذو فتحة من المرفق إلى الردن المزين بشلاثة شرائط من 
«الدائتل» أما الكم السفلى فهو فضفاض نوعا يضمه شريط رشيع حول المعصم 


موتح ١ ١‏ مسجم 


(شكل؟11) 

يسين زينالسيدة من عام ٠174م‏ ترتدى جوئلة داخلية مدربة ]0010 1ااعم أعن! |ألام. 

رسمه الفنان .1361114101 . .وهو الثوب المسمى -1111111141. يقص قطعة 
واحدة من الكورساج. النصفبة مفتوحة من الأمام 


سس لصخ 22 1 1 ١‏ سسحتهة د 6 ده 


(شكل8؟1) 
زى أخر لسيدة من عام 1765م يظهر الكو رساج عليه الوردات الأمامية والكم الضيق حتى المرفق 


ومزين بأربع كشاكش ء كرانيش. فوق بعضها البعض تعلوها فبونكة كبيرة. والجونلة الواسعة 
تحتها الجوئلة السفلى مزدانة بكرائنيش من أسفل. يصنع هذا الزى و الجونلة من القماش الفاتح ذات 
صوت :<1:15:): وهى لمدام بوميادور 70111174010101]» ر مها القنان .80100171 ,"1 


سسسشت ى .ب#إححي. .)+ سووهم .6 دالا ب 


لسلس صمي ١‏ ك4 6 يبد 


(شكل؟1) 
باترون يوضح أجزاء زى الملكة تريزا. وهو الزى ال ملكى ويحتوى .2311161 
والكورسساج والزى له جسونلة مسذيلة وجصونلة سفلى مناسبة للزى 


ا 6 


1 


(شكل١؟أ)‏ 
يوضح السيدة بومبادور وهى ترتدى الروب قولانتى .1/0101116 6ا10. 
بأكمام البساجودا- لها أساور بها ثلاث أو أربع كسثساكش من عام 1708م 


ملحب ١‏ مجه 


إسورة من المرسلين مطرزة إسورة ذات ثلاثة كرانيش 


دانتل مزينة بالحرير الأحمر 


إسورة من التل على حرفها 


! 
ش! 


باترونإ سورة كمالزى بتاريخ2؟؟١‏ - 1196م 


)١؟١لكش(‎ 


زى يُلبس فوق الطوق 


تنشد موسي .. ضيه كلد هه 


شكن يبين أزياء النساء الفرنسيات فى القرن الثامن عشرء ويتضح فيها الأساور وفتحة الصدر, وكذلك الشعر وغطاء الرأس 


اشكل ؟؟1) 
نموذج آخر للطوق المزدوج 10085٠‏ 51012- لعام 1797 تظهر فيه النصفية منتفخة من الجانبين 
فقط كماتظهر النصفية السفلى مزينة بالكشاكش من 


أسفل. وترتدى تحته الطوج المزدوج 


ووس 


حسام 
4 م خب ا 
>6 مم 6 عم . لمج عمو امس عور بيع 122117 ل[دوره مسر 


5 


مجبعحيم ره د بن ب لصي جم 


زىرجل 
بالأعمام 
01م 


لشكل 116) 
الموضة الفرنسية فى أوائل القسرن الثامن عشر 


مالي + ةم 


اشكل0؟١)‏ 
تعفيف الشعر وأغطية الرأس 


3 1 لمندياق أ 
8 1 


2 


له قطعتان من القماش تندلى 
علي الظهر . عام 11570116م 


أوائل القرن الثامن عشسر وعليهبونيه صغير 


أغطيةرأس فرنسية للأطضسال غطاء للرأس يسسمي 00121819١٠‏ 
“بونيياه: من اللقسرن الشامن عسئسر من القسرن الشسامن عش 


ماسح :0 .سح فس 


( شكل116) 
يبين طريقة تصفيف الشعر الطببعي والاستغناء عن هيكل السلك. ويوضح 
أيضاأشكال القبمات المخستلفة فى الربع الشانى من القسرن الشسامن عسشير 


(شكل؟1) طراز آخر من الأحذية من عام ١171م‏ 


سس لم ##س صصح و ١‏ مسح لم 
لو ع2 : 


ساس لس سمي ١١‏ مسب دب 


زوجسان 


من الاحذدية من 


ا 
حسببس-بوالسي -1070م 


شكل يبين زوج من الأحذية المزيئة من 
الجريرالمطرز من حوالي عنام 1116م 


شكل يبين زوج من الأحدية 
من حوالي عنام 1750م 


(شكل 1١١‏ 
استعملت السييدات 
مسراوج عليسهسا سور 
شخصية سفيرة من 
النصف الأول للقسسرن 


الشكل يبين الوجه الأخر 
مسن تنقس المر و حسسة 
وعليها منظر طبيعى 


أشكل؟١1)‏ ا 


-- 


01 


١ 
١ 
١ 
0 
١ 
١ 
ا‎ 1. 
1 بدو ن [صابيع‎ 


لمعاللم القما قة الطرزة 1 
جوانتيات السيدات فى القرن الثامن عثر 


سيد 0 4ه 
سوه - <» 


7 +66 
تمس بمجمة 6 بيصم ج نز بصم مستسهم وح 6 بسو 
عي 


م 7 
ببسي كمو حبم | اج “سيم سيسجصبس حبسو بي استعيسى 


سم عد مره ١‏ مسج 4 


ْ ؤى__الوجال فو الخصف الثاذو من الفوى 
وهم الثامى عشر١‏ ةلا - ١٠قام‏ 94 -. 


المعطف )608 


حدثت بعض التغييرات فى ملابس الرجال فى هذه الفترة بسبب الحروب » 
فقد اضطر الجيش إلى أن يتخلص من أركان المعطف الأمامية - فأصبح منتصف 
الوسط الأمامى لتونلة المعطف تُقَصْ مائلة إلى الخلف - أما الجيوب فظلت كما هى 
فى موضعها كما فى المعطف السابق - لذلك بقيت الفتحة بأزرارها وعراويها - أما 
الكسرات الخلفية فقد قلّت فى حجمها وعددها . كذلك تغيرت الأكمام وأصبحت 
طويلة محبكة إلى الرسغ . وتنتهى بإسورة صغيرة جد مقاوبة ؛ ونتيجة ذلك التغمير 
فى الأكمام انعدمت الكشكشات تحت الكم - وقد انتشر استعمال الجالون لتحلية 
المعطف- أما استعمال التطريز فأصبح قليلاً (شكل 189.174) . 


الصديرى )7172156009 


فَقَدَ : الصديرى صلابته وأصبح أقصر من الفترة السابقة ؛ وانكمش إلى أعلى إذ 
ينتهى أسفل الردفين مباشرة 0 لازالت جيوبه بشكلها ووضعها السابق » 

وكانت أزراره العليا تترك مفتوحة حتى يظهر صدر القميص وما يُحليه من كرانيش 
على جانبى فتحته الأمامية » وكان الصديرى أيضا يُحلى بجالون من القطيفة 
أو الساتان من لون مالف للون المعطف » وفى بعض الأحيان كان يُصنع من 
القماش الحريرى الثقيل المنقوش بالورد «5سسعندم لهدهاظ» أو يطرز بأشغال البروديريه » 
ويُقفل بأزرار صغيرة (شكل ١١4‏ والباترون 178) . 
القميصر 

لايزال كما كان فى الفترة السابقة ة إلا أن صدره بدأ يأخذ شيمًا من الأهمية » 
فأصبحت فتحته الأمامية تُزِين بكرانيش من الدانتل » وأحيانًا يلف حول ياقة 
القميص الصغيرة كرافات من نفس القماش وحولها شريط أسود قد يكون هو نفس 
الشريط الذى يُربط به الشعر من الخلف . وأحيانا أخرى كان يُلبس جابو مكوّن من 
عدة قطع من الدانتل (شكل 188:154) . 
سس مخ د ١ ١‏ سح هس 


البنطلون 

لا يرال مريحًا ومفتوحًا عند الوسط بفتحتين على الجائبين من الأمام» أو 
من الأمام والخلف » وقد طال إلى الركبة » وأصبح يُغَطى أعلى الجورب » ويُقفل 
على الجانب الخارجى للركبة بأزرار صغيرة أو بتوكة . وقد كانت البنطلونات 
فى هذه الفسترة تُصئع من نفس قماش باقى الزى شكل (14 والباترون » 
لال 

واستمر التطور لهذا الطراز حتى الثمانينيات صَّعُرّ حجم المعطف وأصبح نيضيكا 
جدًا حول الجسم ولا يكاد يُعْطى الجزء الأمامى منه حيث كان يُقفل بأزرار قليلة 
على الصدر رغم وجود الأزرار على طول الفتحة الأمامية (شكل )١1١4‏ » وقد ازداد 
ميل هذه الفتحة إلى الخلف حتى كان ذيل المعطف لايزيد على ١‏ سم- كذلك 
قل استعمال التطريز بالبروديريه بعد الثورة الفرنسية » وتبع ذلك ظهور المعطف بصدر 
مرتفع وبصفين من الأزرار» ولعمل التوازن للذيل الطويل من الخلف تغير إلى ذيلين 
وهذا التغيير بدأ فى عام 17١‏ م ثم أصبح يبالغ فيه الشباب من الرجال إلى عام 
مء ارتفعت الكولة إلى أن وصلت حتى الأذنين شكل (118: 2119 21140 
1 والباترون) . 

أما الأكمام فكانت ضيقة مثل الفترة السابقة غير أن الأساور أصبحت صغيرة 
وبسيطة جدًا » وأصبحت ت أزرارها على الجانب الخارجى لها . 

وفى عر لقو دين المعطف يُصنع من قماش الحوخ الأسود . أو من ألوان 
الصديرى 


تغير الصديرى أيضًا مع المعطف وقَصُر حتى أصبح ينتهى عند الوسط الطبيعى » 
وأصبحت فتحته الأمامية مثلثة يظهر منها صدر القميص . ويُحليها قلابات كبيرة على 
جانبيها أسفل هذه الفتحة أمام بصف واحد من الأزرار أو بصفين » وقد صغر حجم 
البيبين وأصبح على شكل عروة , وكان الصديرى يُصنع عادة من الساتان السادة أو المقلم 
أو من قماش حريرى مزركش بألوان كثيرة (شكل 10 161). 


ماحد . هما 


والبنطلون أصبح ضيقًا جدًا محبكًا على الجسم بحيث كان من الصعب على 
الشخص الجلوس به » وكانت فتحتاه عند الوسط تغطيان بشريط من التافتاه ينتهى 
بميدالية أو ساعة وأحيانا من الجلد أو الشمواه الرقيق وذلك لركوب الخيل » وفى هذه 
الحالة كان يُلبس معه الأحذية ذات الرقبة الطويلة . 8001 م10» (شكل 2114١‏ 
138017 1). 
الأحذية 

كانت الأحذية فى السبعينيات والثمانينيات ذات مقدم مربع وتوكة مربعة كبيرة » 
وفى المناسبات كانت الأحذية بالكعب الأحمر مستعملة حتى الثورة الفرنسية . وبعد 
ذلك حل مكان الأحذية ذات المقدم المربع » الأحذية الأكثر طبيعية فقد تضاءل لسان 
الجذاء وصَّعْر من الأمام . وقد استّعملت الأحذية السوداء من الجلد تُزرر أو تُقفل بالتوكة 
أو بالأزرار من الجنب وكذلك استخخدم الرجال الأحذية الطويلة الرقبة 80015 م1'0)- 
كما استمر يستعملها الجوكى «5”/إ300168» والصيادون وهذه الأحذية الطوبلة ظهرت فى 
الستينيات واستمرت حتى السبعينيات ثم بعد ذلك استعملها الفلاحون . وهناك أيضا 
الحذاء الطويل اللتصق بالساق على شكل جورب طويل من الصوف زيادة على حذاء ركوب 


الخيل (شكل )١84١‏ . 
الشعر والقبعات 

كان الرجال يستعملون الباروكة . وقد قُسسّم تصفيف شعر الباروكة إلى الأشكال 
الأساسية الآتية : 


أ- يُجمع شعر الباروكة امجعد من الخلف بواسطة فيونكة سوداء كما فى (شكل )1١5‏ . 

ب - يُفرق شعر الباروكة فى الوسط من الأمام ‏ ويُرتب على شكل بوكلات 
أفقية على جانبى الوجه (شكل )١140‏ - أما الجزء الخلفى منه يُجمع فى كيس 
من الحرير أو المشمع الرقيق يُشبت بشريط رفيع من التافتاه أو القطيفة السوداء 
يُلف حول الشعر من الخلف . ويعلو الكيس فيونكة سوداء كبيرة من الخلف عند 
منبت الشعر . ويُعتبر هذا الكيس من الأجزاء المهمة جد عند الرجال فى القرن 
الشامن عشر ويسمى «17/155 -1338» (شكل )٠١5‏ السابق فى النصف الأول 
من القرن . 

اسهد ١١‏ 4ه 


ج - تصفيف الباروكة فى ضفيرتين أو ثلاث ضفائر من أسفل خلف الرأس- 
كما فى (شكل 140) . 

د - تُصفف الباروكة أيفمًا بطرق مختلفة ‏ وذلك بأن يُلف الشعر بشريط أسود 
يضم كمية الشعر بشكل حلزونى من الخلف فى كتلة واحدة ويُربط نهايته فيونكة 
صغيرة ويسمى بال «10831 118 ويمكن كذلك أن يُضم الشعر . (شكل )١44‏ 

ه- كما تُحرّم الباروكة من الخلف برباط أو رباطين فى وسطهما أو نهايتهما 
(شكل 1 

و - وفى الثمانينيات من القرن الثامن عشر غالبا ما تُعمل بكلّة 01021)» واحدة 
كبيرة عريضة تمر حول الرأس من الخلف إلى الأذنين ويُربط باقى الشعر من أسفل 
فى الكيس السابق وصفه . وفى بعض الأحيان تُصفف هذه البوكلات فى ثلاثة 
صفوف من الخلف أيضا وباقى الشعر يُربط عند نهايته كما فى الشكل المرفق - 
(شكل )١145‏ . 

أما القبعات فقد استمرت على شكل الأركان الثلاثة المرفوعة إلى أعلى خلال 
هذه الفترة » ولكن لم يحدث بعد ذلك إلا يعض الاختلافات فى نسب القبعات 
وثنى أركانها إلى أعلى فقط . وقد كانت الأطراف المرفوعة إلى أعلى متساوية حتى 
عام 10/7١‏ م وفى (شكل 175 )١18‏ كان الطرف الأمامى للقبعة مرفوعًا إلى 
أعلى . أما القبعة المستديرة فكانت تستعمل فى بعض الأحيان من حوالى ١٠17م‏ - 
وببعض التغييرات ظهرت القبعة ذات الركنين فى عام انيت ؟/الاام شكل 
)١1481419(‏ . أما فى الثمانينيات ظهرت القبعة بداير عال والتى تعتبر بشيرًا بقدوم 
القبعة الحالية المسماة ب 11860 - ه10» فى ملابس الرجال فى العصر الحديث . 

وهناك الطاقية المستعملة فى المنزل ليلا «[8» - 16ع01) وهى تصاحب عادة 
الجلباب الذى يرتديه الرجل ليلا عند النوم 8018/80 814 01» (شكل 1807) . 
ا لمعطف الخار جى 

فى هذه الفترة انتشر استعمال معطف كبير للخروج ء وكان واسعًا وطويلا إلى 
مافوق القدمين »وكانت له كولة كبيرة عالية وثلاثة حوامل على الكتف » وكان 
يلبسه الرجال والنساء أيضا (شكل )15١‏ - 


م#تحححم ١١‏ يسكجم 
مستبي 


(شكل ع؟1) 
يبين الزى الكامل للرجل الإنجليزى - المعطف والصديرى من 
الأمام ومن الخلف يظهر الكسسرات و الأزرار - من عام ٠107م‏ 


ماسح ١١‏ سحتام 


(شكلة؟1) 

صورة حقيقية لبدلة الر جل . يظهر 
فيها المعطف والصديرى وقد انحرفا 
إلى الشلف. الشكل من العنب مطرز 
بالبسرودييريه - منزعام :١177م‏ 


3 


03 


2 


4 


بين باترون المعطف الفرنسى من عام ١8١‏ م 111806315 
( في شكل 6؟1) واستمر حتى سقسوط الحكومسة الملكيسة 


مسد م#لصححه ١١‏ يصصق د بدلل د د 


القبعة مرفوعة من 
الأمنسام إلى أعلي 


الشعر فى الثمانينيات يعمل بكلة كبيرة عريضة 
تمر حول الرأس من الخل ف إلى الأذنين ويربط باقى 
الشعر من أسفل فى كيس أسوذ على شكل فيونكة 


(شكل1؟1) 
ييظهر الجمزء الأعلى من الشغر حول شكل فرننسي من عام 1٠‏ م يبين 
الرأس من الأذن إلى الأذن:وعليه المعطف وقد انتخدر إلى اليف 
القبعة المفلطحة من الثمانيئيات قليلا والبنطلون الضيق وكذا 


الشسصر والقسسعسة الواسسصة 


سدس اموتسسيي ‏ بب4ههم 


سس ل ليه ١‏ بمسكف ةد د بد 


شكل البنطلون عند ما كمانت 
قاعدته (حجر البنطلون) يتمع 
من أعلى والخلف ليمساعد على 
إرتداء السلسب ساس 
«الكيلوت: الواسع جد من تحته 


(شكل 97؟1) 


يبين شكل اللباس الذى يرتديه الرجل تحت البنطلون وتظهر القطع 
المختلفة للبساس ٠الكيلوت:‏ من النصف الثاتى للقرن الثامن عشر 


القسبعة مسر فموعسة من 
الأمام إلى أعلى ومزينة 


أتعاءاع80 . 0 


(شكل 8؟1)يبين الزى مفتو حا من الأمام ماعدا أزرار قليلة من الأمام - 
والصديرى قصير إلى الوسطء إمابصف واحد أو بصفين من الأزرار. 
والأكمام ضيقة والأسورة صغيرة وبسيطة لها أزرار من الخضارج 


2آ7آ7آ7 00 6000 


لمم م بسي مسهرية جم بس لاحر 
جسم مسن تيمس كس بي ر تيو مج | لمر[ 
لات :ائديمال اقعتا 


ل ربل يمسي تيه حنم هع م حاتم | 


ع (شكل ١6١)يُينَزَيًا‏ خارجيًا.]009 - 67 0017.لرجل 
9 عام 1780 م ولكنه ظهر ابتداء ”من منتصف الخمسينيات 


(شكل ؟4١)زىيبين‏ المعطف بصفين من الأزرار 
على الصدر والكولة العسائيسة تصل إلى أعلى 
الرقبة- ومن تحته الصديرى القصير المقفول 
والسنطلون الملتسصق بالجسسم. من عسام 1994م 


باترون (شكل ؟4!) لعسام 1754م 


21. 06 


(شكل ؟4١)‏ 
يبين البنطلون الضيق جسد؛ يصئع من جلد الماعز أو الجلد الرقيق: وكان شائعابدأ من 
الثمائيئييات- يشبت فى مكانه بتوكة أو مجموعة من الأزرار- يلاحظ الكم الضيق؛ و كذلك يظهر 
ذيل المعطف الطويل المربع من الخلف. كمايلاحظ زى الو لد يشمب زى الكبار - من عام 159 م 


اولصحي 7 متهم 


أنواع تصفيف شعر الباروكة 


(شكل )١44‏ شكل يبين طريقة لف الشعر من الخلف وربط 
بفيونكة واحدة:1211' 218. 


لطهذا 


(شكل )١20‏ تصفيف 
البساروكة في ثلاثة 


ي "تي الباروكة إ0) 
في ضفيرتي نأو ثلاث وتسم 
٠ع‏ 0ناع20 عنام لاتتعص عام ااام 


: لس صفوف 
7 دالوا 
58 الي 


قبعة ذات ركنين من الأمام 


( شكل/12) يسبين الأشكال المختلفة لأغطية الرأس الإنجليزية فى التسواريخ 
المصاحبة- كماظهرت الباروكة الطويلة من تحتها وقد حُرّمت برباط أو رباطين 


- 
قبعةذات الركنين 


(شكل 148) يبين الأشكال المختلفة للقبهات الفرنسية وتسسمس 
٠‏ 5191556 18 8 1له1306) ٠‏ وكيفية ارتدائها من عام 1140م 


متسس ١١١١‏ سح جم 


ضايط حارس | ضابطمن ) جندىمن ضبطمن طبال من 
فرنسى كامل , : الحرس 
الزى 100 97 5 الفرنسي/178 ١‏ الفرنسي 1714 


أمبائس من ضابط في الزى كولونيل من عسكرى لاعب 


50 55-5 ْ : 
...مط ا ططش تين متست - 


(شكل )١154‏ يبين الأزياء الخاصة بالحرس الفرنسى والحرس السويسرى الفرنسى من القرن الشامن عشر 


مسحب ١١:‏ يسح 4م 


الملكية 1787م 


قائد ارس البحرى قائد الحرس البحيرى ضابط بحرى على الدود ضابط بحرى 


(شكل -16)يبين الأزياء الر سمية للضباط البحريين في القرن الثاهن عشر 


مسد ١١١‏ مسح ةسه 


(شكل )16١‏ جنود وضباط من أواخر القرن الثامن عشر 


حارس فرنسس من 
عام 1745م 


لك 


كولونيل حراسة لباب الملك 


كولوتيل للعساكر فارس من عام 1774م 
من عام 10744 م 


السوارى من عام 1787م 


سسا سخ سحي ١7‏ سح 4ه 


ب وى الفماء فى الففوؤمو ١7١‏ إلى ٠119م‏ 4 


لقد تغير شكل الفستان أو ثوب النساء مرة أخرى بتغير هيكل الجونلة السفلى 
(الجيبون) - وقد أصبح مستديرًا وقصيرًا عما كان عليه فى الفترة السابقة - كذلك 
حدث انقلاب فى تصفيف الشعر. 
الكورساج 

كان الكورساج (الصدار) على شكلين » أولهما ضيق من الأمام والخلف » 
والثانى محبك من الأمام » فضفاض من الخلف ظهر فى السبعينيات من هذا 
القرن . يحتوى على كسرات من الخلف هى كسرات واتو السابق ذكرها 
«قلقء1 نلد77736) أر ستدعانة/17 دثام ذ 2322215 15006) نسبة إلى 
المصور «أنطوان واتو» الذى كان مشغوفًا بتصوير هذا الشكل من الأزياء- وهذا الثوب 
يسمى أيضًا فى إغجلترا بالساك «1(5655 253616 يزحف على الأرض وله ذيل 
صغير من الخلف- ويُفصّل هذا الزى من قطعة واحدة»ء أيضًا «الصدار مع 
النصفية» » فليست له نصفية نخارجية منفردة عن الصدار . وإنما كانت للثوب 
نصفية داخلية مزركشة » ترتدى السيدة تحته الطوق الموسع المستطيل الشكل 
الواسع ‏ شديد الصلابة حتى يُعطى الشكل المطلوب . وهذا الطراز يتطلب مهارة 
فى صناعته » فهو يُثشبت عند الأكتاف فقط من الخلف ويَعَدلّى بعد ذلك فى 
كسرات لي لينة وسهلة . وعلى ذلك فالثياب من هذا النوع عاعوط - عاعة5د» تُصنع 
عادة من كسرات ثقيلة وتحتها من الداخل بطانة مع قماش الثوب لتوضح الشكل 
المطلوب من الزى (شكل 6 ملون » ١6‏ والباترون) . 

أما الصدار فكان ضِيقًا وفتحة الرقبة واسعة جدًا ومنخفضة . وكان المثلث الأمامى 
فى الزى من قماش ولون مخالف عادة لقماش الفستان ؛ ولكن يُصنع من قماش 
الجوتلة السفلى » وكات هذا المثلث فى أول الفترة قاعدته إلى أعلى ويُحلى بفيونكات 
كثيرة تملأ فراغه . أما فى أواخر هذه الفترة فقد أصبحت قاعدته عند الوسط ورأسه 
علد الصا ؛ ربعي بفيونكة كبيرة واحدة عند الصدر» كما كانت الأكمام ضيقة 
أيضمًا وتُتبّت فى الصدار بطريقة خاصة مبينة (بالشكل )١167‏ ومعه الباترون . 
عضيو لنت 


وفى عام ٠/الاام‏ تغير الثوب بأن ثبت تثبت الكسرات على على الظهر لتصبح مسطحة على 
الوسط ‏ ثم م ترك القماش مُنسدلاً بعد ذلك خلف الثوب . وقد ظهرت زينة على الى 
بإدخال الكلفة عليه فتثبت على الجزء الأمامى بالخياطة (شكل ٠54‏ أ والباترون » 168 » 
كدلالاةل). 

وأضافت نورا (954ام) أيضًا أنه ابتداء من عام هلا/ا١‏ - 178٠١‏ م كان تفصيل 
هذه الملابس يشبه جاكيت: الرجالك ؛أى بدلا من الكسرات العريضة الموجودة فى 
خلف ا! لي عد عي ل للا ا ل ل 0 
الثوب (تكسيسه) . وعلى ذلك كانت هناك ثلاث خياطات فى الظهر- وتمتد هذه 
الخنياطات فى انحناء تحت الوسط إلى النصفية . حيث تنتهى بكالونيهات عميقة » 
وتُحدّد الخياطات بكوردون كما فى (شكل )١168‏ . 

وبعد ذلك استبدل بهذا الزى الثوب المسمى بالبولونيز «ع80101815» وكان 
الجزء العلوى من هذا الثوب يُقص بطريقة محددة واضحة . فله خياطة فى المنتصف 
وخياطتان على الخانبين قرب الأكمام كالسابق وصفه مثل جاكيت الرجال الآنء ير 
بها شريط مغضن يُجذب من نهاية الثوب ليعمل ثلاثة أهلة «فستونات» كبيرة من 
الخلف أحدها وهو الأوسط والآخران على الجانبين . وكانت عادة تُحلى بشريط 
بليسيه على أطرافها , وعلى العموم كانت أقصر من الجوئلة السفلى بحيث يظهر 
معظم الجونلة السفلى من الأمام والخلف كما كان يظهر الكورنيش العريض . وقد 
انتشر هذا الطراز انتشارًا كبيرًا فى ذلك الوقت (شكل 21164 154 ب والباترون » 
١‏ والبائرون 157) . 

ويلاحظ أنه كانت السيدة ترتدى تحت هذا الطراز من الزى » الكورسيه المسمى 
بال «علادس8» بدلا من الأطواق الحانبية «5مه10] -5106» » وبقيت هذه الموضة طوال 
وجود طراز البولونيز حتى عام كلا م ثم حدث تطور باستحسان الكورساج الطويل 
المديب من الأمام . 


الأقمشة المستعملة 

كانت إما من الساتان أو القطيفة أو التافتاه » وفى أواخر هذه الفترة انتشر: 
الأقمشة القطئية الرقيقة المنقوشة بنقوش صغيرة التى كانت تأتى من الهند ثم من 
إنجلترا بعد إدخال صناعة القطن فيها . 
سس لم | ص 07 مسح جم 


الشعر وغطاء الرأس 

حدئت ثورة فى طريقة تصفيف الشعر ؛ فبعد أن كان يُقص قصيرًا حول الرأس 
أصبح الاتجاه فى عام ١٠17م‏ أن تسريحة الشعر تكون عالية على شكل البيضة بعد 
ترتيبها بشكل بوكلات جانبية . وفى عام 177٠‏ م ازداد الشعر وقد ساعد على 
ذلك كميات البطانة «كلة2 والشعر المستعار ء وبعد عام هلالا١‏ - ٠11/8م‏ 
أصبحت قمة الرأس عليها كتّل من الشعر المستعارء لذلك كان يُصفف على هيكل 
من السلك يثبت على طاقية من التيل خلف الرأس يصل فى ارتفاعه أحيانًا إلى 
نصف مترء وكانت النساء فى هذه الحالة بالطبع يلجأن إلى كميات من الشعر 
المستعار لتغطية الهيكل وعمل بوكلات على جانبيه وفى أعلاه » مع ترك خمصلة 
من الشعر على الكتفين (شكل )1١*‏ »و (شكل 0156 )10١‏ يُبين طريقة ترتيب 
الشعر واتزانه على هيكل السلك ؛ وكذلك شكل السيدة عند ارتدائه . وكان الشعر 
بعد ذلك يُغطى بالبودرة كما حدث فى شعر الرجال ثم يُحلى بأشرطة وزهور 
صناعية وريش النعام والإيشاربات وفصوص من الجواهر الكرمة أو بعقود اللؤلؤ 
وأحيانًا كان يُوضع على قمته قبعات من القماش الرقيق أو أشكال مختلفة وماذج 
من الزجاج المنفوخ كالمراكب أو العربات أو الخيول أو التمائيل الصغيرة إلخ . . ذكر 
ذلك فى مجلة 058ا11 120[165 ع1 عام ١94‏ - ؛كل١‏ م ٠‏ 
الأحذية 

كانت تصنع من الساتان من نفس لون الفستان أو من لون ينسجم معه ‏ 
وكانت بكعب عال يُحلى على طوله من الخلف بفصوص من الألماس أو الزمرد 
أو الياقوت ء أما الّْذاء نفسه فكان يُحلى بتطريز من خيوط الذهب والفضة 
وبتوكة أو وردة من الدانتيل . 

وفى حوالى 11/8٠‏ م تغيّر شكل الفستان مرة أخرى بتغيير هيكل «الجيبون» بعد 
أن اقتصر وضع المعدن والعظم المكون لها على الجحانبين فقط . 

وقد كان الجزء العلوى (الكورساج) كالسابق وصفه غير أن قاعدة المثلث الأمامى 
كانت أسفل الوسط الطبيعى بقليل مكوّنة شكلاً هلاليًا أوعلى شكل ثلاثة أهلة 
أو فستونات يتدلى منها على الحانبين شريط به ساعة أو ميدالية أو صورة 
مصغرة: أما الأكمام فكانت ضيقة إلى الرسغ حيث تنتهى بكشكشة 


إخصصسد ١١‏ يسح ةم 


(كورنيش) صغير أو بإسورة مُزينة بأزرار صغيرة . أما فتحة الصدر (الديكولتيه) فكانت 
مربعة وعميقة لكنها فى هذه الفترة كانت غالبا تغطى بشال أو وشاح مثلث (50871) 
من قماش -حفيف كالموسلين أو الشيفون يُعرف بالفشيو 11512119)- وفى نهاية هذه الفترة 
كانت النساء تبالغ فى حجم منديل الرقبة هذا بوضعه مزدوجمًا «بالورب» من الأمام 
وأطرافه تربط من الخلف فى المنتتصف لإحداث الانتفاخ المطلوب . وقد شبّه 
جيمس ليفر 1311659 1311165 المرأة فى هذا الرَى » زى الصدار النتفخ , بالحمام 
لزاجل «اععقاع ممع 21 5010161» (شكل 177 أ والباترون 159) . 

وكان الجزء الأسفل من الثوب مكونًا من نصفيتين , الداخلية منها تنسدل 
باتساع إلى الأرض ونْضم عند الوسط بكسرات كثيرة صغيرة . تُصنع من 
لموسيلين القطنى الخفيف السادة الفاتم اللون , أما النصفية العليا فكانت تبدأ من 
على جانبى استدارة قاعدة المثلث عند الوسط حيث يظهر شكل الجزء الأمامى 
للنصفية الداخلية » والتى كانت دائمًا طويلة تلامس الأرض وذات رفْل «ذيل» 
قصير واتساع فى الخلف يُضم على شكل ثنيات خلفية عميقة مكوّنة بذلك 
أردافًا مستعارة تشبه شكل العجازة الصغيرة «1810816» وتُصنع من نفس قماش 
الصدار. 


وعلى هذا فقد أصبحت الأقمشة المصنوع منها هذه الأزياء أقل ثراء من الحرير 
المشجر أو المقصّب » وحل مكانها الموسيلين وهو قماش قطنى رقيق . 

وفى هذه الفترة كان الجزء العلوى من الشوب ينتهى بزيادة فى الطول تسمى باسكيه 
«8350116» تبدو على شكل جاكيت قصيرة منضبطة عند الوسط » وكان يُطلق على هذا 
الطراز بالكزاك وأسماء متنوعة منها « 03580) - غ216220- معنلة0) - عع الال » 
وهى عبارة عن جاكيت بكولة عالية وقلابات وباسك وجونلة طويلة مذيلة من 
الخلف - وتحت الحاكيت بلوزة بجابوه- وكان هذا الى يُلبس عادة عند ركوب 
الخيل ويُلبس معه قبعة عالية تشبه قبعات السهرة التى يلبسها الرجال الآن 
(شكل 17). 

أما النصفية فكانت تنسدل باتساع بسيط حتى الأرض » وفى بعض الأحيان 
يكون لها صفان من الكرانيش » هذا ما عدا الملابس الرسمية وملابس البلاط 
الملكى فكانت السيدات يرتدين الأطواق تحتها (شكل 11١‏ 171) . 


لح ١‏ سجاه 


وفى الفترة الآخصيرة من هذا القرن 10/4٠0‏ - 0٠18م‏ » كان الزى بسيطًا جذدًا 
وزالت عنه الجاكيت القصيرة . أما المشد والأطواق فقد اختفت قامًا » وأصبح كله 

من الموسيلين الخفيف . والنصفية طويلة مذيلة قليلاً من الخلف ذات كشكشة 
كثيفة عند الوسط الذى يضم بحزام عريض مختلف اللون . 

وبعد الثورة الفرنسية » وتولى نابليون السلطة ؛ حدث انقلاب كبير ضد التقاليد 
فى المجتمع الفرنسى » فانتهى بذلك عهد الإسراف فى ملابس الرجال والنساء 
الذى كان سائدًا فى بداية القرن » وكانت الملكة مارى أنطوانيت ملكة الأناقة فى 
أوروبا فى هذا الوقت » إلا أنه حدث ذلك فى عنام 1747 م أن هربت مصممة 
أزيائها «روز برتين» «861012 218056 التى كان يطلق عليها لقب الزيرة الموضة» 
إلى لندن » وبدأت بعض محال الأزياء فى باريس تنتج اللابس الجاهزة للشعب » هذا 

فى الوقت الذى تطورت فيه الأزياء فى إنجلترا وأصبحت مركرً تشع منه آخر ابتكارات 
الموضة » وقد كانت الأزياء التى ظهرت بعد ذلك أقرب إلى الطبيعة خالية من 
«الجبيبونات» ما جعل الفستان المصنوع من القماش القطنى الرقيق أو الموسيلين ينسدل 
الكاب 26111565 

كان يُلبس كاب طويل إلى ما تحت الركبة بقليل مُحَلى بالفراء حول الذيل 
والكولة وفتحتى الذراعين » كذلك انتشر استعمال غطاء اليدين 1)1045؛ فى 
الشتاء » المصنوعة من الفراء لتدفثة اليدين » وكان حجمها كبيرً » وكذلك الشيلان 
أو غطاء الأكتاف والإيشاربات (شكل 2117 )١174‏ . 
الشعر والقبعات 

فى الفترة الأخيرة من القرن الثامن عشر»ء تغيرت طريقة تصفيف الشعر » وأصبح 
يُجعد كثيرًا على شكل بوكلات حول الرأس ويُجمع المزء الخلفى منه طوليًا » ويُلف 
حوله شريط من الساتان أو التافتاه » وقد استُغنى عن هيكل السلك الذى كان 
الشعر يُصفف حوله فى الفترة السابقة » كذلك بطل استعمال البودرة » وأصبح 
يُكتفى بالشعر الطبيعى بلونه الطبيعى » وقد انتشر استعمال القبعات المصنوعة من 
النوص أو الجوخ أو التافتاه» أو الأقمشة شة القطنية النفيفة وكانت هذه القبعات 
متعددة الأشكال والألوان وتحلى بزهور وفروع صناعية وفواكه وأشرطة من التافتاه 


موحد ١١‏ مجه 


وبريش النعام والدانتيل وكان من بينها قبعة من الجوخ الأسود ذات حافة عريضة 
انتشر استعمالها فى إنجلترا (شكل 215515 155 .)١168:0‏ 
الجوارب والأحذية 

كانت الجوارب بيضاء أو ملونة بألوان زاهية كالأصفر والأحمر ‏ وكانت أحيانًا 
تُطرز إما على الحانبين أو على الخنياطة الخلفية . أما الأحذية فذات كعب عال 
ومدبب من الأمام ويُحلى بتوكة أو فيونكة أو بتطريز» وكانت عادة تصنع من قماش 
الساتان أو التافتاه . 

أزياء الجزء الأخير من القرن الثامن عشر (شكل ١75‏ ملون) وموضة أزياء 
السيدات الفرنسيات عام 7144 - ١٠18م‏ كما تظهر أغطية الرأس امختلفة 
(شكل /ا/ا١‏ ملون) . 


«يدعوع» 


سح ١‏ ةف 


مو7ص حدس ١‏ صحححكدد دبدبلدلدد 


الزى مع ا 


لجزء الخلفى 


من 


لنصفية قطعة 


وكار 
و1 


حدة. (ينظر اليا 


انو 


ون 


. 


زكالسا 


اك 85 


قعل اع 
ريا وآلب 


5 فى عام 
نت يلايد 


ان 


7--1797م زى نموذجى موجود فى 
من : 


يُقص خلف 


١ 


1 


“ادي 


مووي 


سياي بسصبستسخسسخصس سحام عض يصتصب. 


ااانا 
ا 


يسمى فى فرنسا . 168)ة/1, 5آم 3 عكنهعصدء2 1206. أوءووع2 5301 فى إنجلترا 


ام لصح ١‏ سمححط كه 


(شكل 1166) 
نموذج آخر من الزى المسمى بالساك .5:!1: من السبعينيات موجود في مشحف 
فيكتوريا وألبرت بلندن- يظهر له ذيل صغير من الخلف- مصنوع من الساتان البيج 
كمايظهر مقدم النصفية الخنارجية والداخلية المزر كشان بزينة غزيرة؛ والباترون 


.لصح ٠١‏ ا حتلم 


24د ١‏ اسح تش بلجعععتسته 


باترون (شكل 104 ب) من الأمام 


(شكل 160) 
من معر ض الموضة عام 1175 م زى ملكى مازالت السيدة ترتدى قيه ال.1ن1”:111111. يلاحظ 
الأكمامالمرفقيةالضيقة المحلاة فى وسطها بكو رنيش زينى. النصفية الخار جية 
والنصفية الداخلية مزينثان بالورد. كماتظهر الباروكة العالية المرزدانة بالريشس 


اولصح ١‏ عسسحطهفم 
2-7 1_0 


(شكل 105) 
زى آخريبين أقصى اتساع له بطريقة غير مألوفة: ترتديه السيدة فوق الطوق 
الواسع جد ذى المفصّلات, وعلى ذلك تظهر النسبة بين الرجل بجوار السيدة- 
والجونلة العليا والسفلى ذُرِيّن بالشرائط ونُضم على مسافات بفيونكات. ويلبس 
مع هذا الزى الباروكة العالية على الرأس ودين بريش النعام. من عام ٠178م.‏ 


ٍ : 1 
تريين الشعر بالريش تزيين الباروكة الباروكة العالية جدا 
واللشسسراشط. زمن بالريش والأزهار من تزين بشلاث وحدات 
مسار ىأنطوانيت بملاسام:78ام من ريش التعسسسام 


ساس ل لمج 8ح ١‏ خم 


(شكل )1١690‏ 
زى فى عام ٠177م‏ يمثل نموذجاآخر للزينة التى تظهر على الزى من الأمام 
وكذلك الجونئلة الداخلية وكذلك الأكمام الثلاثية الكشاكش (الكرانيش) 


ةتح ١١‏ 4ه 
واالل20080 0000-7 شه 


(شكل1608) 
يُوضح ثوب سيدة لعام 178١‏ م من 81005٠‏ 5ع علاع ]انا 0 ٠1‏ وفيه يتضح شكل 
الخنياطات الخلفية للثوب في منتصف الظهر تمتد فى كالونيهات عميقة على النصفية 
إلى الذيل ويحسددها كوردون فى خلف الزى والثسوب له ذيل بسيط من الخلف 


اس سيد و يه 


بست م سام مز اكسمم | حي رم بسي | موسيم 
برضاو ميج 


لك ارحس 


« هناد[ ]وتات وج» بست هم مسا ب اكممسسم | لوا 


(شكل١15)‏ 
باترون الزى المسمى بالبولونيز 


(شخل١١؟1)‏ 
تموذج أبيضاللزى المسمى 
بالبسولونييز من عام 171/4 م 
ضويل من الخلف إلى 
نهاية الجسونلة الداخلية 
وطريقة باترون آخر له. 


باترون السزى 


(شكل 111) يبين زى البولونيز عندما تحب الجونلات (النصفيات) غالبا من ثقوب الجيوب 
الجانبية للأطواق الد اخلية؛ فينتج عن ذلك هذا الانتفاخ الواضح على الثياب» ويكون أكشر من 
استعمال الأطواق شكلاً) مع العلمبأن السيدات ترتدى أيضاالطوق من تحته ليزيد الانتفاخ 


البولونيسزيتسضج 


الشتوى تتضح فيه 


تسريحة الشعر السو كلات على جانبي 
الوجه وأعلى الرأس ثم ترك خصلات من 
الشعر تتسدلى على الأكتاف والظهر 


(شكل 117)يبين التسريحات المختلفة 2 .+ سور 0 5 
فى النصف الثاني من القرن الشامن عشر 5-5 0 
السيدات الإنجليزيات عام 1778م 


هذه المجموعة المقابلة هى لتسريحات شعر السيدات من مجلة ماءازه'1 120165 16 
بإنجاتسرا وهى تبين فن تسريحات الشعرء وتوضح الزينة عليه من شبكة إلى 
امسو هرات وشو ز يع سهسسسا من الأمسسسام والحتلب- فسن عسسسام 1114م 


من الأمام وبوكلات وبوكلات قليلة على مع بوكلات قليلة من 
على المجاتب وأعلى الجانبين والخلف ١176م‏ جانبي الرأس وشوكشة 
تيسن بالسريسش 1001م مالخلف:17م 


سس سم سد 1 مسح له 


(شكل 1364) 
تسريحة الشسعسر تكون 
فيهالبوكلات 
مستعرضة والباقى خلف 
الرأس- مسزدانة بوردة 


تسريحة شعر طبيعية تترك جزء) من الشعر 
يتدلى خلف الظهر وجزء فوق الرأس. 
يلاحظ الشال حول الأكتاف من عام ٠115م‏ 


تسريحة مستعرضة أيضا 
وبقية الشعر خلف الرقبة- 
والشعر مسزين بشريط 
ووضع تمشال أعلى الرأس 


تسريحة فيها البوكلات 
خلف الرقبة- وكتلة من 


تسريحة تبتتعديمن الباروكة والبوكلات 
حسرة حون الرأس ويزينأعلى الرأس 
بالقماش الرقيق والريش من عام 1181م 


م تسح ١‏ مسح هم 


((شكل 176 ) يبين الباروكة المرتضعة من الأمام والخلف 
حصوالى عام ١177م‏ وطريقة وضعهاعلى الرأس 


وه ات 
م 


شكل يبين طريقة ضبط واتزان الباروكة على رأس 
السيدة من النصف الثانى من القرن الثامن عشر 


(شعل 5 
غطاء رأس يحيط بالو جه فى السبعينيات 
ييُصنع من قسمساش بكثساكش غزيرة وتربط 
تحت الذقن بشسريط وتزين من أعلى بوردة 


شكل من أشكال القبعات المتنوعة الموجودة 
فى هذا الوقت وتزين بالشسرائط والزهور 


0000 ل 
5 لشم حجر 8 
1م / 0 1 ا سس 
أغطية رأس فرنسية 0 ا 
فى السبعينيات والثمانينيات يُغطى الشعر بأغطية مناسبة للزى مثل :0001351 
وهو طرطور يمتد على أطواق من السلك يمكن أن ترفع وتخفض بسهولة 
وتغطى بنسيج حسريرى رقيق أو من خامة رفيعة على الأسسلاك أو العظم 


4+ ١١ م#إتسحصب‎ 


تابع (شكل 157) 
ارتدتها سيدات الطبقة الدنيا ٠1م‏ 
؟ - قبعة للشستاء تُصنع من الحريرالأسود 
ارتدتها سيدات من الطبقة الوسطي 
وهدان النوعان لم يُعتبرا من الموضة. 
؟-غطاء الرأس المعر وف بال ماكناة0». 
من تاريخ 17١‏ م والشسسر مسرتب 
بعباية لذلك تغطيسه السسيسدة عاد 
ركوبها العربة لتحافظ على شكله. 
وهو يجذب على الرأس بشريط تحت 
الدقن. 
غطاء رأس على شكل لفسافة يغطى 
الشعر لحماية شكله 


غطاء الرأس عسبسارة عن 
بونيه بسيط يُرِيّن بشرانط 
على شكل ورد على قمصة 
الرأس أو شسريطيُزين 
حسافسة القسسعسة 


ل 


قبعة الشتاء من الحرير الأسود 


يمير 
سي 


كانت أغطية الرأس فى السبعينيات والثمانينيات من القبعات كثيرة 
ومتنوعة ذات القرص المرتفع ويكون الداير فى القبعة إما مستقيما 
أو يشس إلى أسفل أو بأشكال أخرى مختلفة. وتزين بالشرائط والزهور 


م ةلح ١‏ لخم 
22 07 


سدس لهفسسدي سيعيه ‏ - 


-١‏ تاببع (شكل 179) "- بونيه من عهد 
قبعة بداخلهابونيه لويس السادس عشر 
بعد واتوعام/1//ام 


؟- قبعات ممسسطحة من عام 144 م 1( 


> - قبعات بطرف صغير 


(شكل 157 أوالباترون) 
بسن الزى المسصي 100819152٠‏ 3 1802» فر نسي يبين سيدة صغيرة رسمهالويس ليوبولد 
«لإاازه8 0اوموع! - ؤأنه1» من مجموعات خاصة. الشوب له نصفية واسعة من الخلئف 
مصنوعة من الحرير المقلم بتقليمات رفيعة- كذلك يُبيّن النصفية الداخلية المصنوعة من 
الموسلين التاعم الر قيق- والأكمام الضيقة التى تنتهى بإسورة صغيرة من الدانتيل عام 1788م 


ما تسح ١‏ ةم 
تسوه 0_0 


لس سل م#محهد؟. يحجكنغ ا بل د 


1 ااا الآ 1 


الس كي 


(باتترون شكل/17 ب) 


ا 


(شكل 159) 
نموذ جآخسر للزى المسسمى بال 
«عقتواعدة! 8 عمكاء وتظهسسر 
الجسونلة السفلي من قسمساش 
مخالف لقماش الزي؛ كما يظهر 
صسدر الشوب المنتفخ الشسسيس» 
بالجمسام الزاجل من 1188م 
وتظهر النصفية وقد فقدت 
الطوق الموسع وارتدت تحته 
الأرداف الصداعسية 


(شكل )107١‏ 
«ووتهمواه 15 8 5مدوعة0)» وهو الزى 
الأيمن تظهر فيه الخياطات تتعدلى على 
الجوئلة وإلى الخارج- تحتوى على الطوق 
المسمي «13105118؛ تحت الزرى من عام 1//ا1 م. 
مع أوعصة 313 ومعوءة" »هو اختصار 
البولونيز فأصبح «00:2205» وهو موضة 
السبعينيات والشدمانينيات من القرن 
اللاامن عماس شي سس سر 


لخن 2 5 


18 معمنةء 


عوتدعمة 1ه معومةة ‏ 


مو#سسد ‏ . مسجم 


(شكل 1ا1) 
م كاراكوالبولونيز 
ا ألم .و1 ذة معوعة 0 
ْ 01018153 موجودة 


1 فى معرض الموضة 
5] .وآ عل عمع المع 


(شكل ؟17١)‏ الأشكال الشلاثة تبين الأزياء التى ترتد يها السيسدات عند ركوب 
الخيل: وتظهر فيه الكولة والكسرات خلف الظهر, والأزرار والجيوبء وكذلك 
القبعة العالية الخاصة بر كوب الضيل. هذا الزى مقتبس من زى الرجال 


مإتبحح 0 ايحجته 


7 


كاب فرنسى 
1 
/1 
1 
وزااتا 7 ١‏ 


1 
9 0 


(شكل؟؟١)‏ 
عبارة عن كاب طويل إلى تحت الركبة بقليل تحلى بالفراء حول نهايتها وحول 
فتحة الأكمام والكولة يظهر غطاء الرأس. تستعمل عند الخروج من المنزل 


.+اسححد ١‏ محلم 


مجتسيي | مسجم 


كني بجيو لك بح دمج عيسو ب | وج سوم 6 دوسجة مهم | ( جا عتسيم سر ) مهجم مستبي | متام 


يب | كع 6 بحي | بحو ااموعيسسسسم روح سحيو ججحبه سوج ا جيسب إن لكيام بطي لت 


تسريحة الشعر مغطاة بقبعة مزينة الباروكة مزينة غطاء رأس أبيض تسر يحة مغطاة 
بالريش والشرائط عام ٠176م‏ بالجواهر والريش من مزين بالشرائط ببونيه من الدانتل 
عام 1108م والدانتل 


على شكل بونيه 
6م حافة زرقاء وردة وشريط أخضر 
وفيسونكة وريش وحساضة بيضاء 


١ / 


/ +9 كْ م 
وضعالجسيوبعلى )0 يلاحظ غطماء زىالكازاك ‏ زىاليولونيز أخضر 


الجسونلةالداخلية- السرأسالممزين لسه زيسنة ورديسة. 
والقبعةواسعة بالريش والشرائنط والمنديل والقبعة 
والمنديل حول الرقبة زرقاء بدايرابيض 


(شكل 176) يبين نماذج من أزياء النساء حتى عام 1745 م مع غطاء الشعر وتسريحات الباروكة المرتفعة 
متححح 


-©:] ملوك حكموا فى الفرى النامع عشر [(:<-. 


111 حسمقذا 1لا علم ملع لويس السادس عشر 1/اغ2 5أنامآ جورج الثالث 1]11 معجمع0 
فردريك وليام الثالث 11/454 *4لاام من 0-1150 مام 
10م الدكتاتورية متطورماهاءاط عط" 


جورج الرابع 16 عورمع0 
وماكنخ أو [ وأعصورظط من 1/44-11/66ام من ١51-141مام‏ 
ا الأول بال القنصلية )ها نخدم 6" 


مك مام اعوعر 
من 46/ا1199-11ام 


تامام وليام الرابع 4ن الفنا 


أناؤده© غ5 ممعادمه11 

قنصلية نابولين الأولى 18٠7‏ 000 
ية نابولين الأولى "| فيكتوريا دمماءذ/ا 

لويس الثامن عشر 7111 وننامآ 

لإمقمدء0 أه عمط من /901-1811ام 


اطور ألانيا 11/1 - ىما سن 1012114 
المانيا 11/١‏ - 
إمبراطور لان ؟| شارل العاشر غ3 وهاتقط 
11[ عاعضعلع1 


من :مام 
فردريك الثالث 888١م‏ عهد الثورة الفرنسية 
وليام الثانى 1] صسدنالة/78 دمتاسلوم ع ترلال» مام 


وزوسنمط 6ه عصن1 آ[ سدنالك/لا 
وليام الأول 41/1 18848-1ام 


0 11 اعنامقسصمع عماع/ا 


فيكتور إمانيويل ةلهلكية5 


لساردينيا 1410/6-117٠‏ 
من 460ام-141/8م لويس فيليب عممثلناه عننامة | 7207 1 


من عام 89٠‏ 1844-1م 
الجمهورية الثانية عناطامع8 لدمعة5 
من 1801-1848م 
الإمبراطورية ,عتتمسظ لصومءه5 
التانية - (نابليون ‏ (11آ دمعاممة1) 
الثالث) من 14170-14617ام 
0056 ونطنزع 1 

من 1846-1894م 


9< لفو الأمع عشر ١ - ١الو ١‏ لام 1 
©« تمهيد 


كان للثورة الصناعية التى بدأت فى أواخر القرن الثامن عشر أثر كبير على تطور 
أزياء القرن التاسع عشر . 

فقد حدث تغيير واضح فى ملابس الرجال عند ابتداء القرن التاسع عشر » ليس 
فى الطراز فقط وإغا فى ازدياد مكانة الخياطة الإنجليزية أيضًا . . . ومن هذا التاريخ 
أصبحت الملابس اللندنية (الإنجليزية) فى المستوى العالمى » ولم يكن هذا بالنسبة 
لإنجلترا فقط وإنما بالنسبة لأوروبا كلها . 

وهذا الاهتمام يرجع بدون شك إلى الشورة الفرنسية التى جرّدت أوروبا من 
زعامتها السابقة للموضة . . ولكن هذا التغيير فى السلوك والمبدأ لم يكن هو السبب 
الوحيد حيث إنه سرعان ما استردت فرنسا زعامتها مرة أخرى » ووضعت يدها على 
موضة السيدات ولكنهم لم يصمموا أى موديل حديث للرجال بعد ذلك » حيث لم 
يكن الخياط الفرنسى من المهارة بالقدر الكافى- إلا بعد مدة طويلة- لينتج 
قلابات أو أكوالاً منضبطة للمعطف مثلا . ولهذا كان يحتاج إلى مهارة فائقة فى 
التفصيل . هذا مع العلم بأن شهرة الفرنسيين ومهارتهم فى الخياطة كانت معروفة 
وذائعة الصيت » إلا أنه لم يكن لديهم مهارة الخيّاط (الترزى) الإنجليزى . وحيث 
إن الإنجليز الذين اعتادوا وتدرّبوا على خياطة الأقمشة الثقيلة من خخبرة السنوات 
الطويلة كانوا أقدر وأمهر فى هذا المضمار . فمنذ بداية هذا القرن أثبتوا مهارتهم 
وقدرتهم فى هذا امجال . وعلى ذلك فقد كان القرن التاسع عشر ينتمى ويخص 
الإنجليز فيما يتعلق بالملابس . 

وقد تبت هذا التفسوق ظهسور جماعة من المهتمين بالموضة يُعرفون 
بال «10880165» وهذه الجماعة كانت مكونة من رجال مترفين » لديهم الكثير من 
الوقت والفراغ . يَعتَبرون الأزياء والسلوك فى ضوء الفنون الجميلة والتى استحوذت 
على كل انتباههم ودراستهم . وكان غرضهم الأول أن يكونوا غاية فى الأناقة لا أن 
يتبعوا الموضة الحديثة السائدة . 


م#تححصد ١ ١‏ يعسحج+جمم 


0 قوتهم وأثرهم فى هذا المجال فى إنجلترا وأوروبا يَرجع إلى سبببين » 
أولهما أنهم وُجدوا بين البرنس ريجنت 1686106 211030» , وبعد ذلك 
جورج الرابع » والسبب الثانى أنهم تأثروا واعترفوا وسلموا بقائدهم فى هذا 
المضمار جورج بروميل 1811112126119 86811 060186)» الذى كان تأثييره 
واضِحًا على دنيا الموضة فى هذه الفترة (11/96 )18١5-‏ تأثيرًا لا مثيل له 
وبالتالى ظهر تأثيره على هذه الجماعة . وذاع صيته ليس فى وقته فقط وإا 
بالنسبة للموضة فى المستقبل وخخاصة فى تاريخ الأزياء عامة . ويُقال إن بروميل 
كان سوقى (مبتذل) الأخلاق وإنسانًا سطحيًا ولكن معلوماته بالنسبة للأزياء لا 
تُخطع » فهو يعتقد أن الرجل الأنيق يجب ألا يظهر بالألوان الصارخة ولا تكون 
مشجرة» كما يجب أن تكون أقمشة المعطف قائمة اللون؛ مريحة للعين » 
والتفصيل يجب أن يكون مُتقنًا متازًا » ويتبع الخط الطبيعى للجسم . فقد كان 
بروميل دقيقًا فى تفصيل ملابسه » فيصنع المعطف عند أحد الخياطين ين ؛ والبنطلون 
عند آخر والصديرى عند ثالث . وقد يكون البنطلون ضيقًا بحيث لا يمكنه 
الجلوس به . وقد كانت الرسوم الكاريكاتورية تسلط الضوء على كفاحه في 
الصباح الباكر وهو يحاول ارتداء ملابسه . وقد كانت رابطة الرقبة هى أيضا جزء! 
مهما من الزى لترتيبه بالطريقة التى تروق له . فقد ابتكر بروميل لنفسه أشكالاً 
وترتيبات كثيرة لرابطة 0 ويُقال إنه يُلقى بكمية كبيرة كل صباح (حوالى 
؟١‏ رابطة عنق مثلاً) قبل أن يقتنع بإحداها . وبالنسبة للملابس الداخلية 
كالقميص ؛ يجب ألا تكون بكشاكش كثيرة » ويجب أن تكون نظيفة ماما 
ويجب ألا ننسى أن القرن الثامن عشر بالرغم من كل أزيائه الجميلة الرقيقة 
المزيتة بالدانتل عند الرقبة والأساورء كان قرنًا متسخمًا » شديد القذارة » فيجب 
أن يُشكر بروميل على نظافته الشخصية على الأقل » التى راقت للآخمرين 
وعملوا بها واتتشرت هذه النظافة . وقد كان بروميل أيضًا دقيقًا فى اختيار 
حذائه » فيجب أن يكون مدهونًا جيدًا ولامعًا جدًا . وعلى ذلك كان يُعتبر علامة 
بارزة للرجل الأنيق . 

وقد كانت هناك أزياء جميلة من قبل ولكن كلمة بروميل «[[عمتتطتاظ» 
وداندى «103003» كانت هى الكلمة التى تعنى الهيبة الإنجليزية التى امتدت 
عاليًا أيضًا بعيدا عن إنجلترا . 
سس م سحصصة ١١‏ سح هس 


ويصف بروميل الزى الذى يرتديه بنفسه - أن يكون زى الصباح الصحيح هو 
الحذاء الطويل الفاتم اللون الذى يصل إلى وسط الساق فقط ء والبنطلون الضيق 
وا جورب يصل عادة !| إل فوق القدم بيضع بوصات : 

المعطف- كان فى عام 5 ١م‏ يُفْصّل مربعًا من الأمام إلى خط الوسط الطبيعى »ثم 
يتدلى فى ذيلين » » عريضين من الخلف » ومن تحته يُلبس الصديرى القصير من الألوان 
الفاتحة , وله كولة أصغر من كولة المعطف . وكان الصديرى بصف واحد من الأزرار. 

اللون- وقد كانت الألوان السائدة فى هذه الفترة هى البنى القاتم » والأخضر 
الزيتونى «ع876 80)116) (شكل 4لا03 185) . 

البنطلون - لم يكن مرتفعًا بمقدار بوصة أو بوصتين عن الأرض كما كان ء وإنما 
كانت البنطلونات طويلة تُزين من الجانبين بالشريط . أما البنطلونات من الجلد 
«وقطاعع816 ملكادنا8» مع الحذاء الطويل «8001» فكان يرتديها الرجال أثناء 
النهار وإذا أرادوا ركوب الخيل » أما موضة البنطلونات » فكانت هى الطراز المستخدم 
عمومًا فى هذا الوقت (شكل 211/8 )١1194‏ . 

وفى عام 11818 ملم يوجد تقد للأزياء فى الدوريات وانمجلات على الإطلاق فظهر 
فى هذا الوقت فى فرنسا أيضمًا «الكونت الفريد دورسى» «/1('01533 11560للك» مثل 
نظيره بروميل فى إنجلترا- وكان آخر رجل فى أوروبا يكتسب سمعة واسعة ليست 
بالنسبة للزى فقط وإنا لمظهره الأّاذ أيضًا » اللافت للنظر» ومعرفته بالسيدة 
بلسنجتون «8165532]02 '1203» أيضًا - وعلاوة على مظهره الأنيق كان يّصفه 
أقرانه بالآتى ,فى جرنال «1123:0013'» - يوليو عام 1815م إنه كان يرتدى معطفًا 
أبيضىَ جميلاً » وكرافات ساتان زرقاء 1 وشعره مجعد مدهون 3 وقبعة مطوئ طرفها 
إلى أعلى برقة وتكون معطرة , والقفاز معطر أيضًا . 
-97:] زى الرجال من 1970-1850م 

فى عام 1876 م كان زى الرجل عبارة عن معطف ضيق طويل يشبه ال «0081) - [لة1» 
السابق ذكره » وقد ظهر فى بداية هذا الوقت الزى المسمى بالفراك 0086) - علع0ع*1) عام 
١‏ مء وقد كان فى مراحله الأولى عند ظهوره باللون الأزرق القاتم أو اللون البنى ومُزين 
من أسفله بزيق من الفراء - وينتهى عند الرقبة بكولة عالية من الغراء المبروم - 
واستععملت الأزرار السادة من العظم أو القماش بدلاً من الأزرار النحاسية 
«81358) التى كانت ُستخدم فى 0084) - 1231» وتُريّن حول عروة الأزرار . 


مسد ١١‏ حم 


البنطلون 

يُلبس البنطلون دائمًا تحت هذا الطراز من المعاطف ٠‏ ولم يُستعمل البنطلون القصير 
«وعاء18166 مطلقًا - فقد كتب فى مجلة كا 5 قماء لخطع0)» 
فى 15 مايو عام 1871م على سبيل المفاضلة بين ارتداء البنطلونات الواسعة 
110115615 1-0056» وبين البنطلونات الطويلة من حيث جمال شكل الأرجل 
فى هذا الوقت ء فلم تلق أى استحسان ؛ واسمّعملت البنطلونات الواسعة 
«110115615» تحت الفراك 0815© - عل100) حتى عام ١187م‏ (شكل 1894) 

ومن عام 18٠‏ - ٠160م‏ أثناء العشرين عامًا القادمة حدئت بعض التغييرات على 
الفراك 081) - 180[16؛ » حيث تغير وسط المعطف ., وأصبح واسمًا نوعًا للراحة 
والحركة » وكذلك ؛ قل اتساع المعطف من أسفل وزال عنه الفراء كما زال من الكولة أيضًا . 
واستبدلت بكولة أخرى صغيرة ذات قلابات «ريفيرات» مسطحة .(شكل على /م4ل) 

وفى نوفمبر 1845م كان وصف زى الصباح للرجال فى مجلة 12ع0نا» 
الإنجليزية كالآتى- ارتُدى الفراك 0084© - ع[111:0 . أزرق اللون » وبنطلون أبيضص 
وجورب أبيض . ومن هذا التاريخ استقر الزى واستعملت الفراك «- 1*]06[16 
0084) كزى رسمى للرجال طوال مدة جيلين من الزمان » تخحتلف فقط فى الطول 
واللون وطريقة ارتدائها . (شكل 0189 )11١0‏ 

أما ال 0084) - 1816 » ولو أنه استمر استعماله فى هذه الفترة إلا أنه انحدر 
وأصبح فى المقام الثانى بالنسبة للفراك 0086) - عل120) . 

وبعد عام ٠166م‏ تغيرت ألوان المعطف ٠‏ واستبدلت باللون الأسود المعتم كلون عام . 

وكان هذا يرجع إلى اجو الداحخن الذى كان السس ب الأساسى لوجود هذه لذبن 
المعدمة الإنجليزية فى منتصف القرن التاسع عشرء وكذلك لوجود كميات كبيرة من 
الفحم البحرى الذى استّهلك على شواطع إنجلترا فى القرن الثامن عشر على هذا البلد 
العظيم فينتج عنه الجو المعتم السائد على البلد ولا يمكن تنقيته بسهولة فى ذلك الوقت . 

ولكن هذا اللون الأسود الداكن لم يكن تأثيره على الشكل العام للأزياء مُملة» 
كما كان متوقعًا ؛ حيث كانت البنطلونات المستعملة معها من المربعات الواسعة » 
وضيقة على الساق » ولو أن الموضة كانت تُحَرُّم «قُرره البنطلون تحت مُشْط الرجل . 
وانتهى هذا الطراز قبل عام 1888م (شكل )19١‏ . 
ااا سس لم سح ١١‏ لصحتم 


وفى عام ٠187م‏ ظهر البنطلون الواسع السايب وانتعش مرة أخرى مؤقثَا 
ويُعرف حينئذ بال «1072 - 1868 الذى يُفصل الجزء العلوى منه باتساع » ويُصلع 
من قماش المربعات الصغيرة . واستمر هذا النوع من الزى إلى أن تلاشى نهائيًا . 
المعطف الخار جى 

ارتدى الرجال المعطف الخارجى فى الجو البارد «0086) - 0961» يصل إلى 
الركبتين . ويقفل بصفين من الأزرار الكبيرة إلى قرب الرقبة . وهذه المعاطف تنسدل 
سائبة ابتداء من الوسط إلى أسفل . كما يوجد أيضًا معطف إنجليزى بصف واحد 
من الأزرار » ويحتوى على العديد من أغطية الأكتاف «08265)» . وكولة صغيرة 
تصل إلى الحلق (شكل 184) . 


واستمرت هله المعاطف الخارجية حتى عام لام . 


وم زى السهرة للرجال 

لملابس المساء . ارتدى الرجال ال «0084) - 1811» خلال هذه الفترة » ففى 
مجلة «12611ا2» وصفت هذا الزى عام ١184م‏ فى حفل مسائى- بأن المعطف له 
كولة عريضة جدًا وذيل طويل للمعطف .» ويُلبس المعطف مفتوحًا من الأمام » كما 
يرتدى صديرى أبيض ورابطة عئق (كرافات) حول الرقبة » وكذلك بنطلون بلون 
فاتم . (شكل )٠١700197‏ 

وبعد ذلك بثلاثة أعوام ذُكر تعليق آخخر لزى الرجل بأن هناك تغيير واضح فى 
3 الفترة القصيرة » فقد استمر المعطف يُقعكل:بالطريقة السابق وصفها ء فقط 

نه يُلبس فوق صديرى أسود وبنطلون أسود » بينما يُنشى القميص ويُربط برابطة 
عنق بدلاً من الكرافات . وكذلك استّعملت رابطة العنق لزى النهار فى نفس 
الوقت . 

البدلة داأشناك)» 

البدلة الكاملة يرتديها الرجل بحيث يكون المعطف والبنطلون من قماش معين 
واحد ء ولم تُعتبر البدلة زيًا ملائمًا للمدينة » وقد قيل فى ذلك قصة نشرت عام 
م نحو الضيق الذى حدث عندما ارتدى الرجل البدلة الكاملة من لون واحد . 


ميحد 4ف 


الشعر واللحى 

فى عام اعكام كان الشعر خصبًا أسمر اللون مع شوارب ملونة »وكذلك ظهرت 
اللحى فى هذا الوقت . وهذا التغيير لهذه الموضة يرجع إلى حرب 18/350 001110682 
فقد كان الفسباط ورجال اليش أول من ارتدى اللحى فى الحروب ثم قلدهم باقى 
الشعب بعد ذلك . كما ظهرت اللحى الطويلة على جانبى الوجه . أما فى عام 1884م 
انقرضت هذه الموضة وأصبح الرجال بدون لحى حتى عام ١181م‏ . وبعد هذا التاريخ 
كانت اللحى قصيرة مهذية على جانبى الوجه » وعند نهاية القرن كانت الشوارب 
الكثيفة وحدها هى التى ارتداها الرجل .(شكل 190) 

وفى السبعينيات من القرن كان الرجل الأنيق يمتلك عددًا كبيرًا من البدل 
«510115) ليستعملها فى المناسبات المختلفة . 


-" زى الصباح دووع01 عصتمصمه31» 

ارتدى الرجل معطف الصباح أو الماكيت أو البدلة من التويد (1578/660'» كزى 
ملائم للصباح- أو الفراك 00810) - 418016 مع بنطلون مقلم أنيق من اللون الرمادى 
الممزوج (شكل 01174118 184) . أما بدلة النزهة ©10871) فتتكون من بدلة 
رمادى أو بنى فائح طومء - عاعم1*2» مع صديرى وبنطلون يناسبانها . وكذلك قبعة 
عالية «186 - م10» وحذاء طويل مسموح به مع المعطف الخاررجى ء يمكن أن يرتدى 
تحمته بدلة من قماش الصوف المضلع جلع11:6» عام 1841م . وهذا يدل على أن ال 
«0086) - [3ة1) انتعش مرة أخرى ويُستعمل كزى للصباح . (شكل 189) 

ويمكن نتبع زى الصباح للرجل «05655 -1/10110118؛ وتاريخ انتعاشه بدقه من 
1م -5هكهام . فقد بَطُّل ارتداء 0846© - 10811 ؛ واستعمله رجال القرية 
فقط ورجال الأعمال فى لندن . وفى الستينيات ارتداه الشباب بجوار البحر 
والنهرء (شكل ٠٠6‏ ) وفى المناسبات غير العادية . وفى عام .لكام كان زى 
وم - 2111 له استعمالات عامة . كما كان زى0080) - 1101» يُستعمل 
للمناسبات الاحتفالية . وأخيرًا فى منتصف التسعينيات اعتّبر الجاكيت أو البدلة 
التويد «158660» متساويين تَامًا كزئ للصباح ؛ بيئما بدأ زى 0086) - 1211 
يُعتمد كزى رسمىئ فى نفس الوقت . 
لاس سيد مسجم 


وقد كان هذا التغيير بطيئًا » فلم يُستبدل زى 0081 - ع115001؛ عمومًا إلا فى 
ليلة ا حرب العالمية العظمى فى عام ١141م‏ » ولكن بقيت مستعملة بين الرجال 
المسئين حتى عام 54١1م‏ - وكانت عمومًا تستخدم فى التاسيناك الرسمية 
وحفلات الزواج وغيره . أما أثناء الحرب العالمية الأولى اختفت نهائيًا . 

وخلال حكم الملكة فيكتوريا ارتدى الرجال أقمشة التويد للمناسبات العادية 

فى القرية . 
الملابس الرياضية 

انتشر فى السبعينيات عادة ركوب العجلات الحديثة (شكل ؟١4.7١2)5‏ 
يرتدي الرجل معطفًا من التويد » وبنطلوئًا مقلم مزينًا بشريط من الجوانب » وحذاء 
طويلاً » وقبعة تسمى 4801/1650 مزينة بريشة . ومن الملابس الرياضية المستحبة 
أيضًا والتى ظهمرت حوالى عام 1848م كانت هى البدلة المسماة ©11014011» وهى 
جاكيت من التويد (شكل )2١١ ١7508‏ . وكان هذا الاسم . أن الملك إدوارد برنس 
ويلز «183165 01 811106» أحب هذا الطراز من الجماكيت عندما كان يصيد» 
فصمم هذا النوع من الزى ليُعطى حرية الحركة للذراع , وكان مناسبًا كزىئٌ للقرية » 
واستمر مستعملا حتى عام 5م . وبعد ذلك اتحتفى هذا النوع بعد ا رب » 
وحل مكانه السويتر والمعطف السايب من قماش التويد . 


و زى المساء عام ١‏ 1417م حتى الآن 

يوجد تغيير بسيط فى ملابس المساء , أى من الربع الأخخير من القرن التاسع عشر 
إلى الوقت الحاضر . فقد تغيرت أكوال القميص لاخخحتفاء الكولة العالية لتظهر 
دوع ضانةا - الدع نا8) أثناء وبعد الخرب العالمية . وفى عام ٠184م‏ ظهر الصديرى 
الأبيض مرة أخخرى » ولكنه اقتصر على قلّة من المهتمين بالموضة من الشباب .وبعد 
ذلك استقر وأصبح زيًا للرقص ؛ ولو أن الصديرى الأسود ظل مستعملا كز رسمئً 
حتى ليلة الخرب » ثم بقى زيّا تقليديًا حتى عام 1978م (شكل ؟١5).‏ 

وحيث إن التغيير غير الرسمى لزى المساء الكامل مع المعطف المذيّل 
وال ماعكاءة1 -5عططز10) مع ما يشبه ال ماعك30 15101 » اعشّبر من 
الابتكارات الحديثة فى أواخر القرن التاسع عشر . وهذا الطراز اكتّشف عام ٠184م‏ 


2-00 7 


فى مونت كارلو عندما كان الرجال يتعبهم طول الجلوس للعب على المنضدة برق 
«ةه") - 1811» . وعلى ذلك نقَّذه الترزية وقاموا بعمل هذا الطراز الجديد لراحة 
الرجال . وسرعان ما انتشر هذا النوع ؛ واستبدلت بال ماعكل12 - ع لكاو مرة» 
القطيفة بدلاً منها كزى خاص . 

وحتى بعد موت الملك إدوارد قُبلت ماععاعو[ - تعمسالل» كرى شعبى ؛ 
ولكن حب الناس لهذا الطراز» ازداد بسرعة كبيرة خلال وبعد الخرن . فبُقى 
الطرازاث لزى المساء عند الرجال فى إنجلترا لعام وام ويمكن وضعهم 0 
كمعلومات للمستقبا 5 
رابطة العنق 

ارتدى الرجل رابطة العنق السوداء مع ماع اع3[ - تعصصل»ط» . أما رابطة العنق 
البيضاء فتُستعمل مع زى المساء 05685 676818 - 2121160 , والصديرى 
الأسود 2 فهى تستعمل عادة مع الطرز السائدة . 
الجذاء . 

أدحل الجذاء البنى الطويل «6001 4810111 فى نهاية القرن التاسع عشر . 
وتُلبس الأحذية الطويلة عادة ‏ أما الأحذية المنخفضة فتُلبس فى المنزل فقط » 
وتكون غير مألوفة فى غير ذلك . (شكل )١185‏ 

ولا يوجد أى تغيير يُضاف إلى زى الرجال فلم تتغير لأكثر من قرن من الزمان . 
أما التغيير كان فى التفاصيل كاللون مثلا »وكذلك فى استعمال الألوان امختلفة ؛ 
فى رابطة العنق والقمصان والسويترات . فمن عام 184٠‏ - ١188م‏ ارتدى الرجال 
الكرافات » وكذلك رابطة العنق . ثم بعد ذلك حتفت الكرافات ل 
الشباب من الرجال رابطة العنق الضيقة تحت كولة القميص . وقد اختفى الجزء 
الأمامى من القميص 180260 - 2511151 الذى كان يستعمل بعض الوقت » 
واستبدل بالقميص الكامل . 
الشعر وغطاء الرأس 

من عام 184٠١‏ -1860ام ارتدى الرجال 21771511555 وهى السوالف على 
جانبى الوجه مع الشوارب ومن عام 0 امام كان الرجال عادة لهم الحية 
لس سل م#إ#8سحة ١١ايحححا‏ ا بل د 


عدي عض ل لع رمي لقع ان . وكان الشعر طويلاً عما هو 
الآن » وغالبًا ما كان يفرش إلى أعلى لينتج عنه بعضن التموجات بجانب الأذئين . 
(شكل 24 6) 

وارتدى الرجل أيضًا القبعة القشض 25115818 وكانت مستحبة ويفضلها البحارة » 
والقبعة الحرير كانت للزى العادى . وتوجد أيضًا طاقية الصيد وصيد السمك » كما 
توجد «1884 - 8011165» (شكل 704 )75١5‏ وهى قبعة بقرص مستدير وداير 
صغير لاع له0ط 0 قبعة من القش 2 القرص مسطح والداير صغير مسطح 
أيضًا . وفى هذه الفترة بَطُِ استعمال السوالف وإنا كانت الشوارب موجودة عالميًا 
كما انتهى استعمال اللحى أيضًا 5 


ديوعوعيح» 


| #سصصصه ١١‏ سحتام 


هم الأقمشة المستعملة فى النصف الأول من القرن التاسع عشر 


فى خلال التسعينيات من القرن الثشامن عشرء ظل الرجال يرتدون بعضص 
الأقمشة الحريرية » والمعطف من الحرير المقلم » والبدلة «]ذنا5» من القطيفة » أما 
الصوف فكان مفضلا ؛ وكات لوخ الجيد العريضس (بعرضين) للرجال من الطبقة 
العليا » أما الصوف الخدشن فكان لملابس عامة الشعب . واستعمل أيضًا القطن 
والتيل بكثرة فى الصيف للجو ال حار . 

الصديرى الرجالى كان يُصنع من الحرير والساتان والأقمشة اللامعة والكاشمير 
الفاخر . واستمرت البنطلونات مصنوعة من الساتان أو من نفس قماش المعطف ٠‏ 
أما البنطلونات الضيقة كانت تصنع من أقمشة المطاط الفاخر . وفى بعض الأحيان 
من الجرسيه والحرير . وبعد عام ٠8م‏ عندما أصبحت البنطلونات واسعة نوعًا 2 
كانت تتطلب أقمشة أكثر تماسكا مثل الكوردروى 60020108000 المضلع »أو نوع 
من القطيفة المصنوعة من جلد الحيوان . 

وأثناء التسعينيات كانت ملابس الرجال من الحرير عندما صنعت فرنسا أفخر 
أنواع الحرير» وكذلك نسيج الموسلين وجميع الأقمشة القطنية التى وصلت إلى 
أعلى درجة من الإتقان . 

وفى عام 0 لم بعد نابليول ؛ عندما ظهرت الملابس الرسمية » فقد أصبحت 
الأقمشة هى الساتان والقطيفة . محبوبة ومفضلة مرة أخرى . وقماش الدانتل 
«ع820آ» ظهر فى البلاط الملكى الفرنسى بتشجيع الإمبراطور لصناع الدانتيل 

واستعمل الرجال الشراب القصير » سادة أو مزخرفًا بنقط صغيرة . 
505 الأقمشة المستعملة فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


كان الفراء من الأقمشة المستحبة عند الرجال المترفين » المنعمين فى هذه الفترة 
للمعطف الخارجى » وفى بعض الأحيان فى المعطف المذيّل 0088 - 1[1» أيضًا ‏ 
وإغا يكون من فراء الحيوان أو من فراء أقل نوعًا لتزيين الأكوال والأساور » وربما على 
الحافة السفلى الأمامية من المعطف . والأكوال القطيفة كانت تُستعمل للمعطف 
الخارجى أيضمًا 08© - 0176 أو المعطف » أما الصديرى فكان يُستخدم فيه 
موحد ١‏ ع4 


القطيفة لزى السهرات فقط » وغالبًا يكون الصديرى من الساتان المطرز بالأشكال » 
أو من الحرير المقلّم أو المرسوم بالورود » وكذلك الكاشمير . وتكون المعاطف عادة من 
القماش العريضى الثمين » ولو أن المعاطف الرياضية كانت من الأقمشة الخشنة . 
واستعمل عامة الشعب الأصواف ال منسوجة فى المنزل . وفى الحو اللحار تُصنع الأردية 
من الصيل الأبيضض المستورد من الصين . وكانت البنطلونات تُصنع من الأقمشة 
العادية البسيطة من الألوان الفاتحة للطبقة الدنيا . وبعد ذلك كانت البنطلونات 
الضيقة من الصوف أو الحرير أو الجرسيه . 

وكانت القبعات عادة 186816159 المنخحفضة الداير تُصنع من الجوخ » 
والطواقى «0315» من القماش . أما القبعات الرسمية للرجال «1845 م10» 
عادة ما تُصنع من جلد الحيوان 2466817659 ذات الشعر الناعم . أما القتبعات 
المنخفضة تكون من الجوخ : 
و الألوان المستعملة فى القرن التاسع عشر للرجال 


تحتوى ملابس الرجال على اللون الأسود والبنى والأزرق (القاتم أو 
اللامع أو الزاهى) » والأخضر الزيتونى أو الأخضر المسمى «لاع8756 2460116 ) 
أو الرمادى على البنى «الفيرانى» ومن الألوان الجميلة لملابس السهرة هو اللون 
الأزرق » ويأنى بعده فى المرتبة اللون البنى وكذلك الأخحضرء ولكن فى الربع 
الأخير كانت معاطف الصيف من الألوان الفاتحة الجميلة الدرجات مثل الأزرق 
السماوى والأ خضر الربيعى . 

ولأقمشة البنطلونات الصيفية كان اللون الرمادى القاتم أو الأسود (مع المعاطف 
الزرقاء) وللابس النهار كانت الألوان الفاتحة مثل الأبيض »ء البيج 3200ة256)؟ , 
اللون الأصفر ء أو الرمادى الفات أو القاتم . أما الصديرى والكرافات غير الأبيض 
والأسود كان لون البيج أو الأصفر أو الأزرق السماوى » والبنى الفاتم والأزرق الفاتح 
«عنااط 1"10:2)» والأزرق الزهرى ١‏ 8106 150[/01) , 


موتصححيي .ا عسحت هه 


تت مت 2 لل 3954ههت 2 552525ي5يي0ك 


(شكل 172) 
زى الصباح للتمشية من عام 18م جنتلمان القرية وزيه لركوب 
الخيل يُعتبر زيّاغير ريمى فى المدينة. وزى النهار للسيدة عليه 
بالطو خفيف و كذ لك تسمل كسب نا صسفيس رأ فى يدها. 


(شكل 15) 
الزى الكامل للر جل وزى الصباح وركوب الخيل 
ى الكامل يرجع للقسرن 


العام 7١18م‏ ويظهسر الز 
الثامن عمثسر. وزى الرياضة للأيام المستفيلة 


/ 
1 0 5-54 ع 
5-0 


0 


ملتسي 77١‏ مسح هه 


بجي م جاب لجياة صو بابد ردي 


ف بور اج ضر حو ) م صمب 


(شكل١181)‏ 
5 (شكل١م1)‏ 
بد انة د 3 
ملونة لرجل من عام74؟1م بدلة الرجل من عام ١٠18م‏ 


سس | ص 7 سس لم 


الس سج سي ا سس ها د 


(شكل ؟14) باتر و نالمعطف عام 5١8١م‏ 


زى رجل في عام 4١18م‏ زى رجل عام 1791م 


(شكل )١54‏ جنتلمان يرتدى زيًا خارجيّافوق 
المعطف له عدة طبقات من أغطية الأكتاف 
يسسمي «0311105 والقبسعة منعام ١٠12م‏ 


(شكل 180) زى الر جل من 19/5٠‏ -18-14م 


ع 1 2 أ 
يلاحظ الشعد البنطلون طويل فراكإنجليزى أخضرفاتع.< الفراك الإنجليزى 


كأذن الكلب 5 8 1 
نالخلب - يشبه البنطلون الصديرىأبيض والبنطلون 175١‏ الصديرىأبيض 
بزينة زرقاء 


الأساور مزينة 


5 38 : 
يي فرالاإنجليزى بكولة سوداء 


القبعة واسعة 


42 
الصديرى قصير جد35 على شكلالريدجون الكولةذات 
والشعر إلى الأمام طبقات كثيرة وببطلوزمقلمأبيض 
وأخضر وحذاءأسود 


قبعة منخفضة الجوانب ١176م‏ 
ا 


(شكل )١185‏ أحذية الرجال فى أواخر القرن الثامن عشر إلى ١٠16م‏ 


+ بسي 7١0‏ سح 4ه 


(شكل 1487) نماذج مختلفة من أزياء الرجال من عام 19/9 -/18-1م 


البنطلون رممادى مسزرق الصديرى بصفين يرتدى الرجال الريدنجوت الأسود 
البتطيون والصديرىأحمر 5 9 


الأزرار 


فك . والأساورر, 
0 الزى بنى قسام والبطانة والكولة بني طال الصديرى في عام 1415 والفراك 
دغرىي عام 1414 فاتح والبنطلونر مسادى ممسزرق 


تسسرييحات الشعر للرجال عام 8م 
عملم الخام 


(شكل 188) تسرييحات الشعر للرجال وأغطية الرأس فى أوائل القرن التاسع عشر 


000-77-5 2ك 


(شكل 125 
زى الصباح للرجال لعام 14854 م 
يبين زيًا فى صحيفة موضة فرنسية ولكن الطراز إنجليزى- يظهر وسط الزى الضيق 
وهوالزى النموذجى للثلاثينيات. ورابطة الرقبة والقبعة العسالية. .]10! - 107 
والبنطلونات واسعة دواع دان اعوهضا» 


ايحي ل مسح م 


(شكل ١19)زى‏ الرجال من 18155 - 1850م 


حدكد 
: رمك انيرك فراكأخضسر معط ف خارجي بني رملدي 
أصفر والكولة من القطيفة القنصسيص بكولة مبطزباللون الرمادى 1971 


3 فراء بس قات حذاء 
أسود.صديرى 
أبيض بازرار 


27 © بنطلو 
والصديرى ‏ فسرا أخسضسر | 
ورذى والبنطلون رمادى فام 


بونيه صيفي ٠186م‏ 


زئبنتر مادي بونيهستوكة يا 
بوني 2 


: ولد زمطفل 0 كاسكيتعا : 
بكولة سوداء ٠186م‏ عد معطف1155م 


كذام كماع مام 
فراك وكرافات أسود 


(شكل ١15)أزياء‏ الرجال لعام 184١-185١‏ 
دشب م#صحيد !دهم لسسسسليدم 


١‏ شكل 155 ) مسلابس لمر جسال عسام 1841 م فى سحلة 
فرنسية تصف الارتفاع الكبير للقبعات ويلاحظ 
القميص فى الزى على اليمين» ويحمل القبعة فى 
يده فى الزى الأوسط. والمعطف على اليسار بنى قات 


زى رجل في بدلة بنى قاتم 
للسهسرة ويحمل القبعة 
المسطحة .0010 ). من 


علس ساءم1855م 


(تسكسل ؟15) زى الا ولا2 مين عسسس ا سسسام كلاملم 
الولد اللوجود في المنتصف يرتدى الزى التقليدى أما 
الولد الذى يرتدى .الكاب. .000). فهو يرتدى زىي 
المدرسة الفرنسية. والولد الأول على اليسسار يرتدى 
البتطلون القس ص سر و غطاء البراس 


(شكل 194) يبين زى كاروه الرجال من عام 1819 - 1860م 


معط ف خارجى بغطاء الاأخضر مزرق- 00 فد 

2 اكتاف وزينة ل خضر 5 8 7 ا فراك وبنطلون وقبعة معطقبي. 2 فرالاشتوىآزرقبازرار 

فا وبطانة زرقاء “هده فرادينى 3 .. والينطلون 0 سوداء وصديرىأبيض رمادى 184١‏ صفراء.الصدير بيج 
3 علوا186م | واروراق جم ا لي مزينبالخريرالذهبي ]104 والبنطلون أبييض/5دام 


١‏ تجو 
٠‏ مقط ف خارجي عن الجاكيتأزرق مقلم معطفخارجىاسود 
بلطه نتافم 0 معاسودميه فاتعوالصديرى وبطفةازرؤءفاتج وصديرى أييض 
وبدلةخضراء اقم البنطلون مقلمازرق بلوزالجلد قرالا أخضر بنطلون مقلم) 114 


وحذاء نصفي أسود مع رمادذى 
م دام 


-ققام 7 مام اخاقام هه كاببتى قاتج ١‏ . مبونيه مربعات 
رمادىمزرق 2 أخضرقاممقلمبالبنى ‏ لوزنفسهمربعات ١‏ مقلبالابيض مربعات بالأحمر بالأخضر وأسود 


(شكل 190) يبين الأشكال المختلفة نشعر الرجل و كذلك غطاء الرأس. من القرن الثامن عشر 


موسي م مجح م 


( شكل158) زى الرجال من -146٠‏ 1475م 


بدلةبنى والبنطلونمقام فراكأسود والصديرى معطفخارجىشتوى ‏ بدلةفيراتى بدلةأخضر فم يدلة بالمعطفب عام 1441م 
بنطلون أبيض وقبعة البنطلون رهادى مرق 
مقلم الصديرى أبيض. 


لدان 


: 5 ح-_ ف 59 رمادى قات وبطانة 
بدا وينطلون شتوى رمادى . بالطوفيرانى وبزة ٠٠١.‏ قرالمأصود رملاك مزرق الفراله 
والبنطلونأييض أسود ااا 


معطف_خارجى.بطائة وردى. 
مع بطنة أخضر قم فاتصديرى أبيض وردى 1041 
زى فوقاني فيراتي 9 
والبدلة خضراء قم معط ف خارجي بنى قام لا م 
صديرى وكراقات ‏ صديرىأبيض ‏ بالةرمالكمزدق والبنطلونمقديتفسجي ع0 بببدو سير ريو 
5 0 بيضاء والقميس وردى - 
أسود :دا ماد" 6م 
فراك- صديرى- وقبعة. أسود 1820م بنطلون مقامرملدى رمادي1451 روات اسقرعخدام 
وكرافات بيضاء- وقفاز 
أصفر ١9هام‏ 
١١‏ 
8 53 
(شكل 156) ا ا 
زى الرجال عام | 
كتول لاقام " 
ملتسححححه ل مجه 


)٠١ (شكل‎ 


ملا بس الر جال خبار ج المنزل لهام 1856م 
زى رسمى وغير رسمى ارتدى الرجل القبعة الحرير مع هذا الطراز 


سطببسية 
م ةكس 7 محم 


(شكل١١٠)‏ 
زى الأولاد عام دام 
هذه الصصورة مسأخوذة من التسرزى وهو 
الرجل الذى يقوم بالتسفضحسيل :]010 
توضح البنطلونات الطويلة القصيرة وهو 
الزى الذىيرتديه الأو لاد فى ذلك الوقت 


(شكل؟١٠؟)‏ 
رجل يمتطى العجلة الحديثة بلندن 
عام1177م. توضح معطف الرجل من 
التويد؛ وبنطلونا مقلما من ال جوانب 
مسزينابشسريطه وحسذاء طويل» 
والقبعة ]601012 مزينة بريشة 


2 ا 5 ل 
١‏ شكل ؟١1)‏ زَى رجالي عام 1410م شكل )5١5‏ زى رجالى عام 1875م 

يبين الزى الرسمىي للنهار وزى المساء. تظهر الكولة مسطحة عنى توضح زى الرياضة ونصف الرياضة؛ وكذلك 

الصدر؛ وهى نموذجية لهذه الفترة. و كذلك المعطف الصغير الفائج القبعة الغريبة 5011161 : المربعة: و كانت مستحبة 


سس لم ص 77 مسح أ سل ده 


(شكل00؟ازىرجليرتدى 
البدلة1465مالمسسمساة 
«ألاى 286نان1» وتعتبر زيًا 
غفيررسيهيى للمدينة 


اس سس سيد ١‏ مسح .م سس 


زىرجل غير رسمى جنتلمسانيرتدىزيًا 
من عام 1885 م- تظهر -أألا5 -10101282- ويرحديه 
القبعة 8]ع1/ز00. بجوار البحر لعام407ام 
وكذلك الكولة الرجالى وتظهرالقبعةالقش 

المتتطجح ‏ د دة 


(شكل: ازى جل فسي زى .لت عالت دعاك نكا 
ند الكاب للصيد 
ال 
عتسسسام 1200م | وضيد لمسمك ويبقى كذلك إلى 
نهساية القسرن التاسييع عسسسر 


(شكل + ١؟)‏ أزياء لعام 1897م 


يرتدى الرجل البانطو الشتوى فوق البدلة أماالسيدة 
فترتدى البالطو المزين بالأستراكسان. عسالى الكولة 


(شكلم. ؟) أزياء لعام 1450م 
يرتدى الرجل المسساكسيت 012011 


والبنطلون .060:12121:5 107116128 والقبعة 


والسيدة ترتدى نفس 
جاكيت الرجل وكذلك 
الكولة البيضاء الصلبة 


سس وعسسهد م مكف بده 


زى الرجال للذهاب إلى المدينة 


(شكل 5-؟ازى انر جال للذهاب إلى المدينة عسام 1459م 
تظهر فى الشكل الفراك .0046 - 7001 والقبعة 
الحسسريرية التى تزين الزي الرس مى للرجسال 


زى الرجال للإجازة 


لسسشسد سس مسد را لحك ب د 


عسل ؤسسد الخد < بد 


(شكل155) 
5 فوا 
باترون الزى الخارجى وق المعطف و 0 
يمكن ارتداؤه كمسعطف. من عسام 1804م 


(شكل؟1547) 


باترون معطف الرجل لعام1808م ل 


سسس ‏ م ه ‏ :+ يه 


. 9< وى_الميدائ فى الفور اللمع عشر )2 


يمكن تقسيم هذا القرن بالنسبة لأزياء النساء إلى الفترات المتميزة الآتية: 
-١‏ الفترة الكلاسيكية من ١٠18-١185م‏ 

بدأ هذا القرن بإحياء الأزياء الكلاسيكية «الإغريقية والرومانية» التى ظهرت 
بوادرها فى أواخخر القرن الثامن عشر . 

وقد كانت أزياء النساء فى هذه الفترة الكلاسيكية التى استمرت حتى سنة 
٠‏ م تحاكى التماثيل الإغريقية » بسيطة التفصيل تنسدل فى رقة فوق جسدها 
الطبيعى الذى خلا من استعمال المشد «الكورسيه» أو «الجيبون» . واختفت الصدور 
المستعارة وكل الحشو .. . إلخ . ولزيادة فى البساطة كانت المرأة تستعمل عادة 
المنسوجات الرقيقة الخفيفة الفاتحة الهندية والموسلين الطبيعى الذى دخل أوروبا 
حديثًا . مع التركيز على اللون الأبيض لكى تكشف عن مفاتن جسمها ومحاسنه . 

وهذا التغيير الفعال فى الموضة ظهر فى فرنسا بعد الثورة الفرنسية ؛ وذلك 
للرجوع إلى الخطوط البسيطة مثل الأزياء الكلاسيكية محاكاة للتمائثيل 
الإغريقية مرة أخخرى وذلك بتندية الجونلات الموسلين اليف حتى يلتصق 
بأجسادهن فتعطى شكل التمثال الإغريقى . وقد أطلق على مُبتكرات هذه 
الموضة فى باريس بال «وهوداء11ه7هم: دم[» وقد ظهرت فى فرنسا نفسها . ومنها 
أصبحت مستحبة فى إنجلترا عام ؟ ١18١م‏ وبقية البلاد الأخرى . 

وكان الزى يصنع من القماش الأبيض الخفيف »له فتحة صدر واسعة 
ومنخفضة من الأمام والخلف وأحيانًا كانت تحاط بمنديل إيشارب من قماش رقيق 
يسمى بال (عتتطعة) . 

أما الجونلة فتبدأ من تحت الإبط مباشرة بدون أى اتساع من الأمام .مع اتساع بسيط 
جدًا من الخلف يسمح بالراحة والحركة ويتجمع فى الوسط من الخلف فى ثنيات ثم تنتهى 
إما بذيل أو بدونه أحيانًا - وكانت الأكمام ضيقة قصيرة أو واسعة نوعًا نُضم نهايتها بأسورة 
أو بشريط يُعقد على شكل «فيونكه4 . (شكل 1١١‏ » والباترون 7١7‏ » والباترون 7١؟)‏ . 
اس ل ل لل ب##صححده ١‏ يعصححجم 


ومع الأكمام القصيرة ارتدت السيدة قفازات طويلة من ألوان مختلفة » وأحيانًا 
كانت تظهر الأكمام طويلة إلى المعصم . كما كانت القفازات الطويلة الملونة تناسب 
لون الحذاء » بينما البالطو يناسب القبعة . 

وهذه الموضة العديدة لا تلائم الخروج بها خارج المنزل فى إنجلترا فى الحو البارد حيث 
إنها كانت تتطلب القماش الخفيف الفاتح » والذى لايمكن استعمال البالطو الثقيل معها 
حتى لا يفسد شكل الزى الخفيف وكسراته الرقيقة » وعلى ذلك فى -حوالى عام 1848م 
أرقديت سترة «جاكيت» أو بالطو خفيف يلتف حول الجسم » من الحرير أو من أقمشة 
أخرى خفيفة يسمى «عووتاعم 0010007 » وكان بألوان زاهية جميلة فوق الزى الأييض ُ 
وكان مقفولا من الأمام إلى الرقبة ليحمى الجسم ولو قليلا من البرد والرطوبة 
(شكل )١١9‏ وقد توجد له حرملة على الأكتاف فى بعض الأحيان » ذو وسط عال 
مثل الزى . وله أكمام ضيقة تنتهى عند عقب القدم . (شكل 777 1 
الأحذية 

أحذت نفس طابع البساطة المتبع فى الزى ؛ وأصبحت عبارة عن حذاء بسيط 
رقيق جبدًا ذى كعب منخفض جدا ء أو بدون كعب (يشبه حذاء الباليه) . وهذا 
النوع الشائع يصنع من القطيفة ومن الحرير أو الجلد الرقيق جد . 
القبعات 


كانت القبعات تحتل مكانة جيدة لزينة الزى » وكانت كبيرة الحجم نوعًا وتصنع 
عادة من القش بالحجم المناسب ء وتزين بالريش أو وردة من الشرائط . وكان يوجد 
أيضا التربون من الحرير أو القطيفة أو الموسلين أو الكريب «6م8©» وتزين بالزهور 
والريش والشرائط وتُلبس مع زى الصباح . وترتدى السيدة مع زى المساء الكامل 
قبعة من الساتان الأبيض مزينة بالريش (شكل 775) . 
7لا التغيير الثانى على الزى 

هذا النوع السابق وصفه المصنوع من الأقمشة البيضاء الخفيفة والذى يُحاكى تماثيل 
الإغريق » لم يكن يلائم جميع الأجسام » وكان من الصعب أن تكون كل السيدات 
فى الأقمشة البيضاء الطولية الثنيات » ويستمر ذلك بدون تغيير لمدة طويلة » ولو أنه قد 
أدخلت بعض الإضافات البسيطة لتلائم الأجسام الممتلقة »إلا أنها لم تتعرض 


2----ببب ث0 


للشكل العام المميز للزى . بل هى عن إضافة «ذيل» طويل للزى عند الاتساع فى 
الخلف (شكل 1؟) ء وذلك بقصد التغيير فى الخطوط الطولية الكثيرة التى شاعت فى 
استعمال هذا الزى . كذلك حدث تغيير بسيط على هذا الزى السادة بإضافة إشارب 
انالا 18» من الدانتل . ومن المستتحب أيضًا استعمال قميص من الساتان تحت الزى 
المصنوع من الدانتل أو الشيفون مما يزيد من تأثيره الجميل . 

وفى عام 1805 ابتدأ اللون يلعب دورًا مهما فى الزى وبدأ استعمال جاكيت 
صغير ملون فوق الزى الأبيض تسمى سبنسر 4520620619 (وسميت كذلك بعد 
أن قطع اللورد سبدسر فى وقت جورج الشالث ذيل معطفه عندما كان يصيد)- 
كذلك ارتدت السيدات عند الخروج عباءة «41/138116 ملونة فوق الزى توضع فوق 
الأكتاف . (شكل 5١؟)‏ 

وفى عام م1 لم يكن الزى هو موضع النفاش والخدلاف حتى يلائم جميع 
الأجسام وإنما بدأت السيدات تغير من أجسامهن لتلائم الزى . وذلك باستخدام 
«إ5]8) وهو نوع بسيط من الكورسيه . 

وبقدوم عام 1814 ظهرت الكورسيهات مرة ة أخرى وبدأت الأزياء تبعد عن الجسم 
عند نهايتها . وهذا يتأتى بتبطين اللحزء ء الأسفل من الزى وتزبينه بالورد والأشرطة أو 
بالكرانئيش » كذلك أخذ وسط الفستان ينخفض عن ذى قبل » وأدخلت أول شنطة 
يد تحملها السيدة تسمى 1كداة/1» . (شكل 51197 1172514) 

وفى عام 1815 حدث تغيير واضح ف فى الطراز (الموديل) لبس فى الحوئلة فقط 
بأن تكون مستقيمة وليس بها ليونة كما كان ولكنها اتسعت ابتداء من الوسط 
الطبيعى إلى أسفل ويرجع ذلك إلى إدخال القميص المنشى المتسع مرة أخرى . 

أما فى العشر سنوات التى تليها فقد انحصر التغيير فى نوع كلفة الفستان وخناصة 
ما كان يزين نهايته من أسفل حيث أصبح الجزء ء الأسفل من الزى ذا أهمية كبيرة 
فأخذوا يزينونه بطرق عديدة كإضافة بعض «الكرانيش» الصغيرة إليه أو تحليته بشرائط 
مُعْضمنةَ ورد صناعى أو بزخارف مطرزة . (شكل 711+ 731425157 المسار) . 

كذلك بدأت الأكمام تلعب دورًا مهمًا فى شكل الزى فقند أدخحل عليها أيضًا بعض 
الإضافات لتتلاعم مع الطابع الحديد ٠وفى‏ عام 1815 أخذت الأكمام شكاد مغايدًا 
فظهرت طويلة إلى المعصم تضم على أبعاد متساوية ينتج عنها انتفاخات تشبه البالونات . 

مسد ١1‏ مسح ةس 


كذلك كان التركيز على زخرفة الأكمام كبيرًا جدًا شكل ( 25171١17٠١‏ 774) 
يوضح طراز آخر من الأكمام المعصمية الضيقة نوعًا والمزيئة بأدوار من شرائط 
«الدانتل» على أبعاد متساوية تشبه زخرفية الصدر والذيل . 

؟- الفترة الرومانتيكية 145١-1455‏ 

كانت هذه الفترة زاهية مرحة شوهدت الأزياء فيها رومانتكية حية وليست 
كالتمائيل » وفى هذه الفثرة طرأ تغيير على طراز الإمبراطورية السابق وصفهء إذ 
أصبح الوسط عند الخنصر الطبيعى تقريبًا يُحيط به غالبا شريط حريرى من لون 
مخالف للزى » وأصبحت «الجونلة» ذات كسرات رفيعة عند الجوانب تنسدل 
باتساع وقد قصرت وكشفت عن القدمين . كما أن الجزء الأسفل منها مازال موضع 
الاهتمام والرخرفة . 

وقد زادت فاتحة الصدر «الديكولتيه» وخاصة فى أزياء المساء والسهرة اتساعًا 
كبيرًا حتى كادت تكشف عن الأكتاف- أما الأكمام فما زالت قصيرة منتفخة 
تزدان بنفس طريقة زخعرفة الزى . (شكل 7177) 

وفى حوالى 5 بعد أن انخفض وسط الفستان إلى الوسط الطبيعى والكم 
أصبح قصيرًا ومنتفحًا أو طويلاً ومنتفخمًا أيضًا يمسك على فترات بشريط حوالى 
مرتين أو ثلاث مرات أو يكون قصيرًا ومنتفخًا وعليه آخر طويلاً وواسعًا عند الكتف 
ضيقا عند الرسغ , ويكون هذا الأخير مصنوعًا من القماش الشفاف . (شكل 18؟) 

وفى عام ما أصبح هذا الدوع من الأكمام ب يصنع من نفس قماش الفستان 
بدلا من القماش الخفيف . (شكل اخفاة كرفة 

وفى عام 1659 بدأ ت تظهر الأكمام المستعارة من العصور السابقة أو بمعنى آخر 
طراز الأكمام الذى ينتمى إلى أسرة «كم ساق الخروف» الشهير مرة أخرى والذى 
كان سائدًا فى النصف الثانى من القرن السادس عشر . (شكل ١8؟)‏ 
الشراب 

كان أبيض للخروج للمدينة أو بنى أو رمادى فى الأرياف . 


0/6 0-2222 


القبعات والشعر 

أصبحت القبعات واسعة جذا لتوازن شكل الأكمام الواسعة #وغلنا ما كانت 
تين بالريش وتُلبس مائلة على الجائب . والشعر كان قصيرًا وبسيطًا يُِين عادة 
بشريط يلف حوله كما كان يحدث عند ابتداء هذا العصر مُقَلدِين فى ذلك الموضة 
الإغريقية . وبعد ذلك أخذ الشعر يُرتب عاليًا بعيدًا عن الرقبة فى تجاعيد ويثبت 
فى مكانه بواسطة أمشاط كبيرة من عظم السلاحف . (شكل 555) 

ومن عام 167٠‏ حتى نهاية هذه الفترة- كان أهم ما طرأ على الأزياء هو تغيير 
0 تغييرًا كبيرًا - إذ أصبحت ضخمة جد وقد تغير أيضًا شكل الزى 

صبح الوسط نحيلاً جدًا فى الوقت الذى زاد فيه حجم ؛ الجوئلة» واتسع ذيلها 

00 كثيرًا » كما ازدادت قصرًا - واختفت الزينة من أسفلها 0 تعيت 
حول الوسط بكسرات عميقة ومختصرة بحزام عريض . وقد انتشرت لذلك 
المشدات بين جميع النساء من جميع الطبقات . 

أما فتحة الصدر «الديكولتيه» فقد اتسعت اتساعًا كبيرًا وانحدرت كاشفة عن 
الأكتاف التى كانت تثبت الأكمام عند نهايتها المنحدرة عن الوضع الطبيعى- 
وأحيانًا كانت تظهر «ياقة مسطحة من الدانتل » تشبت حول هذه الفتحة المتسعة 
وتنسدل على الأكمام ١‏ 

وفى خلال السئوات الخمس الأخيرة من هذه الفترة كانت الأكتاف منحدرة 
لدرجة كبيرة تضم أكمامًا غاية فى الفخامة- وقد ظهرت الأكمام بصور متغيرة » 
كان أولها الطراز 0 بساق الخروف «50100]100 04 168) ولكنه ظهر بشكل 
ضخم جدًا (شكل )178١‏ . وفى عام ؟88 ظهرت أكمام قصيرة ومنتفحة بدرجة 
كبيرة غير أنها تأخذ شكلاً مستعرض يُشبه غطاء الرأس المسمى «بالبيبة» وقد أطلق 
عليها اسم «علاعع51 أعتع8» (شكل 307) 

ويُعتبر عام 1877 عام الأكمام البلهاء«وع:5168 ع1أ11068) كما أطلق عليها 
أيضًا أكمام الفيل 516676 5304م21816 نظرًا لضخامتها وتهدلها (شكل 99؟) . 

وقد ظهر طراز آخر من الأكمام أقل ضخامة . كان سائدًا فى عام ١417©‏ سمى 
بأكمام البطيخة (516696 816105) وقد استمرت هذه الأكمام الضخمة منتشرة 
حتى نهاية هذه الفترة (شكل 584) . 
لاسلس م# سيد ١‏ مصحة م 


؟ - فترة الإختام 186١-1١80‏ 


بدأت الخطوط الأساسية لملابس النساء تتغير » وكان من الملاحظ فى بداية هذه 
الفترة أن الأكمام الضخمة الواسعة التى كانت مستحبة حتى عام 187٠‏ » بدأت 
تتخلى عن مكانتها تدريجيًا وأصبحت غير مرغوبة وزالت موضتها تمامًا » وحل 
مَحَلها فى عام لديل الكم الضيق الذى أصبح مفضلاً فى العالم كله- أما الجونلة 
فأخذت فى الاتساع شينًا فشينًا وتثبت فى بوندة عريضة عند الوسط بكشرات عميقة 
(شكل 0779 7781) » ومع هذا النوع من الججونلات اختفت الزينة التى كانت تزين 
أسفل الزى عند نهايته من أشرطة وفيونكات . . إلخ شكل ( 587 » 5175) . وغالبًا ما 
ارتدت السيدات أيضًا كابًا صغيرًا أو حرامل . وفى بادئ الأمر كان على شكل كولة 
كبيرة مزينة بالدانتل ؛ ثم بعد ذلك تحولت إلى كاب يصل إلى الوسط . 

وفى مجموعة من الأزياء عام /1.8181 - 1888 ظهرت الأكمام طويلة واسعة نوعًا 
مشبتة بكسرات رفيعة أسفل الأكتاف بقليل ومنتهية بعدة كرانيش فوق بعضها 
أسفل المرفق بقليل وأحيانًا كانت تُضم بأسورة عند المعصم , وقد سمى هذا الطراز 
بالكم الفيكتورى «5167/6 1710101182) (شكل 37"0) . 

وكان الفستان يُصمم على أن تكون فتحة تثبيت الكم منخفضة (حردة الباط) 
فتصبح الأكتاف منحدرة إلى أسفل وفتحة الرقبة منخفضة 0 حولها كولة ذات 
كشكشة 41500610 وأدخلت السفرة إلى الفستان وكانت تصنع من الموسلين أولا ثم 
أصبحت من نفس قماش الفستان - هذه السفرة استعملت لفساتين الصباح فقط 
ولم تستعمل لأزياء المساء بتانًا . 

وفقى عام 1647 ظلت الجونلات واسعة وأخحذت تتسع أكثر فأكثر وطالت من 
الخلف إلى أن وصلت حتى الأرض . وكانت السيدة لا تظهر كأنها تسير بل تنزلق 
على الأرضٍ- وهذه المونلات الطويلة كانت صعبة الاستعمال ؛لذلك ابتكرت 
طريقة ذكية بأن وضعت السيدات حول وسطهن جزءًا آخر كمشبك أو خطاف على 
شكل سلسلة تسمى «186اء]2518 الغرض منها رفع الزى عن الأرض المتسخحة من 
التراب والأرض المبتلة » كما تُعطى فرصة لظهور لحة من أقدام السيدات الجميلة . 

ولا يجب أن نتجاهل أهمية باقى أزياء هذه الفترة » فكان الريدنجوت الذى كان 
أكثر شيوعًا ومناسبة للخروج خارج المنزل » وارتدت عليه السيدات كل أنواع أغطية 
مإ 1 ١‏ فى 6 لد 


الأكتاف كالبليرين «861611265) وكذلك العباءات 1843211689) كانت موجودة 
ومستحبة جد , ونُصنع من نفس الزى » وفى بعض الأحيان من قماش مخخالف 
له . بينما الشيلان بكل أشكالها كانت مستعملة أيضا » وفى الأربعينيات كانت 
الشيلان تُخطى الرأس ولكن عادة لم تكن لغطاء الرأس » وتُصنع من الكاشمير 
والدانتيل . ولزى البباءاكايت الأكمام القصيرة سائدة ومنتشرة عالميًا » كما كانت 
فتحة الرقبة واسعة وتّزين بالدانتل الكثيفة . واستعملت القطيفة لزى المساء 
لشهور الشتاء » وقماش التافتاه «1'36]18؛ أثناء الصيف . وكان الزى يصمم 
بحيث ترتدى السيدة عددًا من الجونلات يصل إلى ثلاث » كل واحدة تتجمع 
إلى أعلى لتظهر ما تحتها . 

وقد كان من الضرورى لزى اليوم «05685 /[108) للسيدة الأنيقة أن ترتدى معه 
فى الأربعينيات » الكولة والكاب «0385» التى كانت بأشكال غريبة . وفى خخارج 
المنزل كان البونيه متوسط الحجم وقيل فى وضعه الكثير لأهميته ويلبس مائلا إلى 
الخلف . 

كما كان الشعر يُرتب فى شكل حلقات طويلة أو بوكلات حول الوجه . 

والشرابات التى ترتديها السيدات الأنيقات كانت كلها بيضاء وفى بعضص 
الأحيان من الحرير الوردى وكذلك المشغولة بالتطريز امْخَرّم . وكذلك الأحذية 
الطويلة «80015) المدككة التى اعتبرت الأحذية الحقيقية . 

وفى حوالى 1817 بدأت الأكمام تظهر فى طراز جديد أطلق عليه أسم 
«51676 1828002 كان يتصف بالضيق من أعلى حتى المرفق ثم يتدلى واسعًا إلى 
منتصف الساعد . وكان غالبا يُلبس تحته كم منفصل «6لاع516 ع[طةطء8]ء12» 
يسهل ارتداؤه ونزعه ؛ لأنه منفصل أصلاً عن الزى ذاته ومثشيت حول الذراع 
بشريط أعلى المرفق بقليل ومضموم بأسورة عند الرسغ . وكان هذا الكم يُصنع 
دائمًا من القشماش الأبيض المقوّى ليزيد من انتفاخ الجزء الأسفل من الكم 
العلوى (شكل 575) . 

وبالإضافة إلى الطرز السابقة كانت الأكمام تظهر فى أزياء المساء على شكل 
طبقات فوق بعضها البعض ومضمومة عند المرفق بأسورة . 
للا م##س سيد )؛ بهم 


وفى هذه الفترة تغير أيضمًا شكل الجونلة - إذ طالت إلى الأرض وأخذت فى 
الاتساع تدريجيًا حتى أخذت شكل القبة- وكان ذلك نتيجة لما كان يُلبس تمتها 
من عدة جونلات مقواة بعضها ذات كرانيش لتزيد من ضخامتها . 
:- الفترة المترفة (13100ء2 اطدع 149292 عط1) 


1848٠ -186- 

اتسمت الموضة فى هذه الفترة بالترف والإسراف فى الكميات المستخدمة من 
الأقمشة كما تميزت بكثرة استعمال الأشرطة الحريرية و «الفرنشات» و«الجحالونات)- 
وقد تميزت الملابس بجمالها بما أضفاه عليها مصممو الأزياء فى ذلك العصر من فن 
وابتكار وإبداع ؛ وقد ساعد على ذلك احتراع ماكينة الخياطة فى هذه الأونة . 

وكان الجزء العلوى «الكورساج» محبكًا ينتهى عادة بطرف مدبب من الأمام- 
وفى الستينيات كان ينتهى بباسكية «1635006» أو ما يشبه السترة (الحاكيت) 
القصيرة المحبكة عند الوسط فيظهر كأنه منفصل عن الزى- وقد سمى هذا الطراز 
بالكزاك (عدوة6©85) . 

وكانت فتحة الصدر «الديكولتيه» فى أزياء الصباح ضيقة يُحيط بها (ياقة) 
صغيرة عادة تكون من اللون الأبيض- أما أزياء المساء » فكانت تتصف دائمًا بفتحة 
الصدر الواسعة البيضاوية الشكل . 

وفى بداية هذه الفترة كانت الأكمام فى أزياء الصباح تتكون من ثلاث طبقات 
فوق بعضها تتدرج فى الاتساع وتزدان أطرافها بشريط من الدانتيل غالبا يكون 
أبيض اللون » وفى نهاية هذه الطبقات الثلاث تظهر طبققة أخمرى تكون غالبا من 
الدانتيل البيضاء اللون- وقد يصل هذا الكم فى طوله إلى منتصف الساعد وقد 
سّمى هذا الطراز يكم الأسقف (516676 م81500) . (شكل 79؟) 

وظهرت الأكمام فى فساتين المساء قصيرة ذات طبقتين فوق بعضهما تحلى 
أطرافها شرائط الدانتيل (شكل 40؟) - وبجانب الأكمام القصيرة ظهر طراز آخر 
أطلق عليه (516686 5101188) وهو طويل ضيق حتى الرسغ يحلى بزخارف 
مطرزة » وفوقه كم آخحر قصير محلى أيضا بالتطريز- ويتميز الكم السلطانى بوجود 
قطعة من النسيج مزخخرفة بنفس الزخارف التى تحلى بقية الزى يصل طولها أحيانًا 
ل لل 1/2 ا ست أده سل د 


إلى قرب نهاية الذيل حيث تثبت هذه القطعة تحت الكم القصير (شكل ١14؟)‏ »2 
(والشكل 147) عندما أصبح الكرينولن أقل قليلاً . 

وفى السبعينيات كان الكم الجرس «516658:6 48611 سائدًا وهو ضيق من أعلى 
حتى المرفق ثم يتدلى باتساع حتى الرسغ , وغالبًا كانت تزدان أردانه بالشرائط 
المدككة أو زخارف مطرزة وهذا يتوقف على زخرفة الزى . (شكل 44؟) . 

وفى نهاية هذه الفترة ظهر طراز جديد سمى «بكم التايير» أو كم السترة 
(الجاكيت) «516696 ]008)» ويتميز بأنه يأخذ شكل الذراع , ويتكوّن الكم من 
قطعتين أى يكون له خياطة طولية من الأمام والخلف وكانت أردانه تزدان بعدة 
«كرانيش» فوق بعضهما تنتهى غالبا «بكرنيش» رفيع لونه أبيض (شكل 45؟) . 

أما الجونلة فكانت فى بداية هذه الفترة (أى فى الخمسينيات) تصنع من ثلاث 
طبقات فوق بعضها أو أحيانًا من عدة كرانيش تعلو بعضها البعض وخاصة فى 
أزياء المساء التى كانت تستعمل فيها الأقمشة الخفيفة لتتلاءم مع هذا الطراز- وقد 
زاد عدد الجونلات التحتانية ما أدى إلى زيادة حجم الخونلة زيادة كبيرة , 

وقد كان فى عام 1808 أن استبدلت بجميع الجونلات التحتية جيبونة جديدة 
عرفت فى ذلك الوقت بالكرينولين «011201126)» وكانت جاذبيته كبيرة بحيث 
يُصبح من الصعب القضاء عليها بالنسبة لذلك الوقت . (لقد صّمم الكرينولين 
أو «القرينول» أصلاً ليكون ملكيًا يبس فى حلقات الرقص الكبرى فى القصور 
وهى المكان الملائم لمثل هذا الزى : وقد كانت هله الملابس التى ارتدتها الملكات فى 
هذه الفترة موضع اهتمام الصحافة- وتحدثت الإمبراطورة الجميلة (أوجينى) بفرنسا 
عن أزيائها الخمسمائة التى أخذتها معها فى حفل افتتاح قناة السويس . وتحدثت 
أيضًا الملكة إليزابيث فى النمسا عن محتويات صوان ملابسها الذى ضم عددًا من 
الكرينولين الجميل . وقد احتاجت هذه الملابس كمية كبيرة جدًا من الأقمشة . وما 
كانت الإمبراطورة مغرمة بالحرير» فقد ازداد عدد الأنوال المستخدمة لصناعتها من 
إلى 110,2٠٠‏ نول . كذلك انتشرت صناعة المعادن . وقد سجت كميات 
كبيرة من شعر الخيل فى قماش الجونلات الداخلية لتصبح فى الحجم والصلابة 
المطلوبة إلى أن أصبحت ثقيلة بشكل لا يُحتمل . 
سل مخ ةس ١1١‏ مسح 4ه 


وفى عام ١861‏ عندما جاء عصر ماكينة الخياطة- فقد أوجدت حلاً لذلك 
حيث أنقذت النساء من عذاب خخياطة هذه الجونلات العديدة باليد . وبتتبع 

المعرض الذى أقيم فى لندن عام 1851١‏ فى قصر الكريستال » ظهر إطار معدنى 
ليحل محل هذه الكمية الضخحمة من الجونلات المصنوعة من شعر الحصان 
السالفة الذكر والتى قد تصل إلى ١١‏ جونلة وبداخل هذا الإطار أمكن أن 
تتحرك السيدة بسهولة . 

وفى هذه الآونة أنتج مصنع واحد ما يعادل 4000٠١‏ من الأطواق . وهذا 
الكرينولين كان كبيرًا جدًا حتى أن الحجرة العادية لابمكن أن تحتوى على أكثر من 
سيدة ترتديه . وتظهر صالة الرقص أشبه بمجموعة من الخيام . 

وقد يصل الكرينولين عام 185١‏ إلى اتساع معين ليصل بصاحبته إلى 
الأهمية المطلوبة التى تعرف بها بين الطبقات الاجتماعية . ويمكن للفتاة 
الفلاحة ارتداء الكرينولين ولكن مستوى الإتقان فى الصنعة واتساع حجمه 
يجعله فى مرتبة مخالفة تمامًًا لشكله عند الطبقات الراقية . و (شكل 45؟) 

ظهور الكرينولين عام 1810/١٠ -185٠‏ واحتفاؤه . 

كتب الكاتب أكتاف يوزان «86طة2[] 008976 عام 8 مبديًا رأيه قائلاً 
إن موضة الأزياء النسائية لعام 18٠‏ كانت أسوأ ما ظهر فى تاريخ الملابس 
النسائية - وهذا الرأى له قيمته . ولاشك أن الكثيرين من الناس سيشاركون فى 
هذا الرأى حتى فى هذه الأيام وإن كانوا قد يميلون إلى اعتبار الأزياء التى 
انتشرت عام 11٠6١‏ هى الأكثر سوءا . 

وكان الكرينولين أول هذه الفترة والخاص بثوب الصباح يحتوى على تسعة 
أطواق مغطاة ومثبت عليها قماش ملون . بينما الكريتولين الخاص بشوب المساء 
يحتوى على ثمانية عشر طوقًا أو حلقة , ومغطى بقماش أبيض » كذلك كان 
الكرينولين الخاص بثوب الرقص يحتوى على كرانيش من الموسلين . 

وقد عُرف أن الكرينولين ال ا لب 1 ا وي 
ويتغير فى الموسم الذى ي يليه وأصبح مسطحًا قليلا من الأمام- وزاد اتساعه عند 
استعماله كثوب للرقص . فكان يحتوى على ثلاثين طوقًا من المعدن تزداد اتساع 


موحد ١ ١‏ سحام 


الأطواق من أعلى إلى أسفل - وتُغطَى الأطواق بقماش قابل للغسيل يسمى 
«61:118م31/]18)»- كذلك كان بعضها يحتوى على ثقوب يمكن معها توسيع 
وتصغير الكرينولين حسب الطلب وليلائم الأجسام امختلفة . 

وفى عام 5 صغر حجم الكرينولين من أعلى ويمكن أ ن تُفصل عنه عادة 
الكرانيش الموجودة فى الجزء الأسقل منه وقد عُلّفَ الجزء الأسقل هذاء بغلاف 
يُزرر فيها بأزرار عند الاستعمال » وذلك ليحمى القدم من الاشتباك فى الأطواق 
عدذ خلعها, . وفى نفس العام أيضًا استُعملت الكرينولين الأمريكانى الذى لايزيد 
وزنه على ل رطل إنجليزى وكان الجزء الأسفل منه غير مغلف . 

وفى عام 1854 قيل إن الكرينولين لم يكن بنفس الجمال السابق » بل أقل منه 
من الناحية الجمالية . وقيل أيضًا إن مئات السيدات قاسين من اتساع الكرينولين 
إلى أن احترقن داخله من جَرَاء الأقمشة الكثيرة حيث كان الموت بهذه الملابس 
متوقمًا . والحقيقة أن الجزء الأعلى منه صّعْرَ عن ذى قبل ولكن زاد اتساع الجزء 
الأسفل منه بنسبة كبيرة ولا سيما فى الكرينولين الذى يستعمل فى أزياء المساء . 
وفى عام 18557 فضلت دنيا الموضة استعماله على شكل جونلة ذات الكرانيش 
المصنوعة من الموسلين- بينما أصبح الكرينولين عند اللائى يُفضلن ارتداءه » يُصنع 
بحيث يُطوى إلى الداخمل فى حالة الجلوس . 

وقد أدخلت جوثلة متسعة مقواة بثلاثة أطواق معدنية من أسفل عند نهايتها 
يُحليها كرنيش ذو كسرات عميقة . 

وفى عام 14717 أدخلت الجونلات المصنوعة من شعر الحصان المتسعة من أسفل 
ومزدانة بثلاث ضفائر من شعر الحصان لتقويتها أيضا من أسفل بينما الجزء الأعلى 
منها مثيت فى شريط من الأستك . 

وفى عام 1879 قد أصبح انتفاخ الكرينولين من الخلف فقط ويُّثبت إلى القماش 
كرنيش بواسطة أزرار يمكن إزاحته أو خلعه . وقد ظهر فى نفس العام الكرينوليت 
دعام 1ه )» أو نصف الكريئولين «عصذاه ست - 81314) من أنصاف أطواق من 
المعدن مع شعر الخيل أو كرانيش تُجمع إلى الخلف كما فى الشكل المبين لعام 
87٠‏ - 181/1 مكونة ما يسمى بالعجازة «8115]1» تاركة الجزء الأمامى من 
الكرينولين المحتوى على الأزرار . وهناك ما يشابه الكرينولين وهو جونلة من شعر 
الل لجسي .ا عه 


الخيل متسعة من أسغل ذات كرانيش من الخلف لها اتتفاخ من أعلى مكونة ما 
يسمى بالعجازة «810516) أيضًا (شكل /7407) . 

وفى الواقع فلم يكن الكرينولين فى بدايته أكثر من اتجاه عاطفى . بمعنى أنه كان 
من وجهة نظر البعض الانتظار الكبير الأول لعصر الآلة ورمرًا لتطبيق مبادئ استخدام 
الصلب فى تشييد البنايات الكبرى مثل كوبرى ميناى «811086 11628[1) وقصر 
الكريستال » على ملابس النساء- «أى أن هذه الموضة مستوحاة من أسلوب التشييد 
بالحديد فى بداية عصر الآلة» . وقد بدا فى الحال أن هذا شيثًا غريبًا «وسخيفا» 
وفى نفس الوقت عمليًا جذدًا - على الأقل لارتداء الطبقات تلو الطبقات من 
الجونلات السميكة . وما حل محلها من أنواع الحشو الذى يستخدمون فيه شعر 
الخيل- أما غرابتها فترجع إلى الاتجاه نحو التوسيع إلى حدٌ غير معقول حتى أصبح 
من الصعب على امرأتين فى كامل ملابسهما أن تقفا معًا فى غرفة واحدة وكان 
هذا الاتجاه هو الذى قتل هذه الموضة . ولكن وفى البداية عندما كان الكرينولين فى 
فترة ازدهاره » لم يكن أحد يلقى بالا لما يسببه من مضايقات حتى إنهم قد اعتقدوا 
لفترة أن النساء لن يَعُدن إلى ارتداء الملابس التى كانت تُسبب لهن الضيق . 

ومع بداية الإمبراطورية الفرنسية الثانية جاءت الجونلات الداخلية متعددة 
فأصبحت بذلك غير مريحة بحيث كان من الصعب عليهن الحركة . 

وكان للعلم أن يمد يده لتتخليص هن من هذه الحالة » فجاءت الأطواق ذات 
الأطواق الصغيرة » وعندما كانت تُحاك فى جوئلة داخلية » فقد كان من الممكن 
أن تُعطى التأثير الذى تُعطيه عدد كبير من الجونلات الداخلية » وذلك دون أن 
ترتدى الجونلات الداخلية على الإطلاق » ولاشك أن الكرينول فى أول ظهوره 
قد أعطى إحساسًا قويًا بالحركة لأولئك الذين كانت لديهن الشجاعة 
لاستخدامه . وقد انتشرت هذه الموضة بشكل غير عادى كمالو كانت ثورة 
عارمة » وبدا أنها لن تزول » ولكن العجيب فى الأمر أن العوامل التى أدت إلى 
زوالها نشأت من نفس واقع تطورها . لقد استمر الكرينولين حوالى عشرين سنة ١‏ 
وهناك مكتبة كاملة يمكن جمعها عما كُتب عنه من كتابات أدبية واجتماعية 
وفلية تجمع بين الاحتجاج والسخط . كل ذلك دون فائدة لأنه - وكما يقول أحد 
نقّاد العصر - يبدو أن الكرينولين كان يُعبّر بشكل ما عن روح هذا العصر . فقد 
كانت الفكرة السائدة أن النساء كائنات مقدسة لا يجب أن تمس . وكانت نساء 


موإلسسيم ؟. ةم 


منتصف القرن التاسع عشر مسربلات «محشوات» بالأقمشة بحيث يمكن 
مُصافحتهن ولكن يتعذر احتضانهن- ومن غير الممكن أن تجلس مع امرأة على 
أريكة واححدة لأن بقية ردائها ستحتل بقية المكان » بل كان من الصعب أن 
تدخل إلى الحجرة جنبًا إلى جنب مع سيدة وعلى الرجل أن يتراجع إلى الخلف 
ليسمح لهذا الكائن الضخم الذى تحولت إليه المرأة أن يمر . 

ومن المعروف أن الموضات النسائية الناجحة هى التى يتوفر فيها عنصر الجاذبية 
وإثارة الفتنة وكان الكرينولين لا يوحى بتوفير هذه الصفة فيه حيث كانت المرأة تبدو 
بداخله كالبالون المنفوخ غير القادر على الحركة » ولكن الواقع كان على عكس'ذلك 
تمامًا » فقد كانت الأطواق المثبتة فى القماش تُعطى مرونة شديدة فى الحركة 
وتوجات بمينًا ويسارًا يجعل المرأة تبدو أكثر إثارة وأكثر جاذبية حتى إن هذا العصر 

ومع ذلك فإن حركة التطور فى امجتمع كانت تسيرء وقد لا نشعر بها أو نتصور 
أنها فى لحظات معينة من التاريخ أبطأت الحركة ولكن الأمر عكس ذلك تمامًا . وقد 
ساعد على حركة التطور السريعة فى المجتمع فى ذلك الوقت ؛ وهى الفترة التى كان 
فيها نابليون الثالث إمبراطورًا على فرنسا وما بعدها » وانتشار المواصالات وخاصة 
السكك الحديدية انتشارًا لم تعهده أوروبا من قبل وأصبح فى مقدور الناس أن 
يتحركوا من مكان إلى أخرء وبذلك تمكنت الطبقات المتوسطة والبورجوازية الناشئة 
فى أعقاب الثورة الفرنسية أن تتحرك من المدن المحلية التى كانت تعيش فيها حياتها 
وتنتقل إلى المصايف والمشاتى .وبذلك اختلطت هذه الطبقة بالأرستوقراطية القديمة 
التى كان هذا الحق قاصرًا عليها . وفى هذا الاختلاط تتداخل الموضات وتتفرع 
أساليب الظهور . وقد تطورت الظروف الاجتماعية بحيث لم يكن هناك قيد غير قيد 
المال . ولاشك أن أساليب التعامل الاجتماعية والقيم المتداولة والعرف السائد قد 
أصابها الكثير من التغيير ولابد أن يتبع ذلك تطور الموضات السائدة أيضًا . 

وقد أدى هذا التأخير وخاصة فى عهد الإمبراطورية الثانية إلى أن يتضاءل حجم 
التأثير الذى كانت تحدثه فى الموضة سيدة المجتمع بالمعنى الأرستوقراطى القديم » 
وهى تلك السيدة التى تُغالى فى زينتها واستخدام الشعور المستعارة وغير ذلك من 
ألوان التزين التى كان يحتاج إليها هذا النوع من النساء اللاتى بذلن فترة ليست 
بالقصيرة من أعمارهن للوصول إلى هذه المراتب الاجتماعية » وعندما وصلن كن 
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فى سن تحتاج إلى كل هذه الكماليات من استعمال الروج والشعر المستعار وغيره 
من أنواع الزينة الصناعية حتى ييدون جميلات ٠‏ 

ومع ذلك فلابد من ملاحظة أن الكثيرات من نساء البلاط كن لا يرتحن إلى 
ذوق الإمبراطورة - حيث إنها قثل الموضة المبتكرة دائمًا - ذلك لأن ذوقها كان 
إسبائيًا أكثر منه فرنسيًا . وفى هذا الوقت الذى أخذ فيه الكرينولين يتراجع 
تاريخيًا لأن التطور الاجتماعى أصبح لا يستسيغه » كانت الإمبراطورة أو جينى 
تنشر مجموعات من الألوان غير المألوفة بحيث باعدت بين الناس وبين ما ألفوه 
من الألوان الهادئة 3 وأخحذت تقدم ألوانًا صارخة متضاربة ملفتة للنظر. وفى 
الوقت نفسه كانت هناك جماعات من بقايا الأرستوقراطية تحاول أن تحتفظ 
بمجموعة الألوان الهسادثة »لعلها تعود إلى الانتشار عندما يتقلص ظل 
الإمبراطورية الثانية » ونستطيع أن نقول إن هذه الأمانى لم يكتب لها التحقيق . 
ويجب أن نشير إلى أن كبار المصممات فى عهد الإمبراطورية الثانية كن من 
النساء , ثم تغير الوضع وأصبح بعد الأربعينيات من القرن التاسع عشر» 
المصممون رجالا . وكانوا فى الواقع مجموعة من الطغاة استبدوا بالنساء وسيطروا 
على حركة الموضة حتى أن واحدًا من مشاهيرهم ويدعى هيبوليتتين 
«عسنتهاء)ئز[همم:818» » وقد دخل التاريخ من خلال أحاديثه إلى مجلة الحياة 
الياريسية » ومن أشهر أقواله فى هذه المجلة أن النساء على استعداد للا نحناء أمام 
أى شىء يُقدمه لهن مهما كان بذيئًا وكان مغرورًا ومسيطرً , وكان يعتقد أن على 
الطبقة البرجوازية الجديدة أن تتبع باحترام المنطوط والألوان التى يُحددها لهن . 

وفى عام 5 طرا تغيير على الكرينولين فلم يعد متوازثًا من الجانبين والأمام 
والخلف » وإئما اتحدر إلى الخلف وأصبح الطوق الأعلى له صغيرًا . وإذا نظرنا إلى 
الثوب من الجانبين يظهر كأنه قائم الزاوية . 

وفى عام 1851 ظهر تغيير جديد » فأصبح الكرينولين أصفر وبدأت هذه الموضة 
فى الأفول . وفى عام أصبح لايتعدى اتساعه نصف طول السيدة التى 
ترتديه » بينما حوالى عام 7 ظهر الكرينوليت «0612016]46» وهو أشبه 
بالكرينولين ولكن كان انتفاخه من الخلف فقط . وظهرت أزياء مصممة فى بيوت 
الأزياء تبدو عبارة عن كمية من القماش فى شكل كتلة من الخلف » ويُعتبر هذا 
إرهاصًا (مقدمًا) لما يسمى بالعجازة «8115]16» وهى الأرداف المستعارة . 

موحد ١:‏ مسجم 


وقد يكون من الإغراق فى الخيال أن تُعتبر ظهور هذه الموضات كان بتأثير عوامل 
سياسية ولكن فى نفس الوقت لا يُمكن إنكار التلازم بين اعتفاء الكرينولين 
وانهيار الإمبراطورية الثانية » وأفول عهد نابليون الثالث » فكلاهما كان منتفكمًا 
كالبالون وكأنما تعكس ولو بشكل لا شعورى حركة المجتمع أكثر بما تعكس اتجاهاتها 
هى » وكان الكريئولين أكثر حكمة من يرتدونه فسارع إلى الاختفاء قبل أن ينهار 
كل شىء ؛ بينما استمرت الحياة فى صورتها الجديدة » وفى الشوارع ‏ والأحياء 
الفقيرة كانت تتجمع بينما الإمبراطور يرقد مريضًا ورجال البلاط والطبقة الحاكمة 
يلهون ؛ وهكذا انهار هذا العصر . 

وفى أواخر هذه الفترة كانت الجونلة ذات ذيل طويل من الخلف وأصبحت تُصنع 
من أكثر من نوع ولون واحد من الأقمشة - وقد كانت تُلف هذه الأقمشة حول 
الجزء الأسفل لفات غربية وفى نفس الوقت جميلة وتحلى بالشرائط والشرابات 
والفرنشات والورد الصناعى . 

وكان يُعرف هذا الطراز بالتاى باك «5عا836 6» أى الأزياء ذات الظهور 
المعقودة أو المربوطة- نتيجة اللفات التى كانت تتواجد بكثرة خلف جونلة الزى التى 
أصبحت تُصنع من أكشر من نوع ولون واحد من الأقمشة وربا يرجع ذلك إلى 
اكتشاف الأصباغ الكيماوية فى هذه الفترة . 


«يوعوع» 


الحم ١‏ مسححة 4ه 


الدرضذ البمالية ولرهنها متوعى_العجازة مخف 
دا 5957| المنة 


كانت سنوات 181١‏ - 1886م سئنوات مهمة بالنسبة لفرنسا ء فمن بين ما 
خلفته الحرب من المأسى » والمتاعب التى نتجت عن تجربة الحكم الشيوعى فى 
فرنسا يكون من الغريب أن يتوقع ظهور موضة معينة فى ذلك الوقت » فمعظم 
سيدات امجتمع هرّبن من باريس ومن بَقَيْنَ شغلتهن متاعب الحياة عن التفكير 
فى تصميم أزياء حديثة . بل إن الفرصة كانت نادرة ليرتدين حتى ثيابهم 
القديمة . إلا ما كان منها غاية فى البساطة وذا ألوان داكنة . ويلاحظ يوزان 
(الكاتب المعروف) أن نوعًا من الإهمال يشبه إلى حدٌ بعيد ماكنا نشاهده فى 
لوحات الرسامين الإنجليز » وأصبح هو الموضة السائدة . والإشارة هنا إلى المصورين 
الإنجليز (الذين تخصصوا فى رسم الصور الشخصية «18016152115» إشارة ذات 
معنى تدل على أن النفوذ الإنجليزى بدأ يستعيد وجوده على اتجاهات الموضة 
النسائية . كما كان الحال منذ ثمانين عامًا . وقد سبق أن بينا أن الكرينولين هو 
فى الأصل . اخستراع فرنسى » وقد عاصره فى موه وازدهاره وفى أفوله » 
الإمبراطورية الثانية » ومع ذلك فقد انتقل إلى إنجلترا . 

وفى إنجلترا تبقى الأمور بلا تغيير سريع . وقد لاحظ «أكتاف يوزان» »أن الموضة 

فى إنجلترا كانت تتجه نحو البساطة . وعندما أخذوا يتخلون عن الكرينولين حلت 
محله مرة أخرى الحونلات التحتية » مع زيادة فى عددها- وكاث التقدم فى فن متيع 
الملابس الداخلية فى ذلك الوقت ساعد على جعل هذه الحونلات الداخلية أكثر 
فخامة مما كانت عليه فى منتصف القرن » أى فى الأربعينيات . واختفت المْخرّمات 
(الركامة) التى كانت تُزين الأردية من الخارج وأصبحت تُشبت فى نهاية 
الجونلات الداخلية . ولا يعرف التاريخ مثل قدرة الشعب الفرنسى على استعادة 
ملامح حياته بعد كل نكسة . حَدَث ذلك بعد مقتل «روبسبير» | ذظهرت موجات 
جديدة من الموضات . وكذلك بعد الحرب الفرنسية البروسية (بينها وبين ألمانيا) . 
كذلك أيضًا , وبعد انهيار تجربة الحكم الشيوعى أذ الفارون من باريس يعودون 
إليها مرة أخرى » وكان فى صحبتهم أعداد كبيرة من النبلاء من الإنجليز وبعض 
الأمريكيين » وكانت المدينة قد تحولت إلى خرابات . 
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وفى أوا شمر عام 1817١‏ وفى الوقت الذى كان فيه «البروبسبير» خارج باريس 
استعادت العاصمة مَجْدَهًا : فظهرت الصحف وافتّتحت المقاهى , وأخذ الشعب 
يُزاول حياته العادية . واستعادت النساء قدرتهن على الثَزِين واختيار الموضات » 
وعادت الألوان وظهرت الأردية ذات الألوان الملأخوذة من ألوان القش . والنصف 
الأعلى من الزى يميل إلى الاخضرار وأكمامه بنفسجية ؛ وعلى رءوسهن قبعات 
صغيرة مُّزينة بالورد» إلى جانب أردية فاتحة اللون عليها طبقات من امخرمات 
(الدانتل - الركامة) كلها ثنيات لينة على جونلات قصيرة من الحرير إلى الحد 
الذى يكشف عن الأحذية الملونة . 

وعادت الحياة إلى باريس مرة أخرى وفتحت المسارح أبوابها وكل الملاهى 
المحبوبة ؛ وبدأت حياة الصالونات » وكان كرنفال 181/1 من أفخم ما قدمته 
باريس ٠‏ 

وكان انتخاب المارشال «ماكماهون» , ومقدمه تطورت الطبقة البرجوازية . وعادت 
باريس مرة أخرى مركرًا للأناقة والذوق الرفيع والحفلات . واستعاد صالون الأميرة 
«ماتلدة بونابرت» مجده . وربما أكثر مما قبل ؛ لأنها لم تكن متعاطفة مع بلاط 
نابليون الثالث وغيره من صالونات المشاهير فى الأدب والسياسة والفن . 

فكانت موضة تصفيف الشعر تتجه إلى أعلى , وعليه القبعة مائلة إلى الأمام . 
ومن العصور القديمة صنعوا ال «288161» وهو امتداد للعجازة ؛ ويبدو أن مصممى 
ذلك العصر كانوا قد قرروا أن تكون ملابس عام 18177 أقرب ما تكون إلى ملابس 
لقرن الثامن عشر . وظهر فى مجلة بانش 0ن فى يولية 11/7 فى الرسم 
الكاريكاتورى الذى يُمثل ما ترتديه سيدة القرن الثامن عشرء كما تخيلها الفنان 
فى ذلك الوقت » وتحت الرسم عبارة تقول «لماذا نكتفى بنصف العادات القدية » 
يحسن أن نأخذها كلها مرة واحدة» . وتُعتبر هذه العبارة شاهدا واضحًا على الاتجاه 
الذى ساد العصر منذ عام لم3 . 

وتُعتبر الفترة من 1870 إلى 18/17 هى تاريخ العجازة » أو إن شئنا الدقة نوعى 
العجازة » يُفصل بينهما فترة كانت الملابس فيها ملتصقة تامًا بالأرداف وقد رأينا 
العجازة الأولى لم تكن أكثر من محاولة للتخلص من الأقمشة الكثيرة المتجمعة 
خحلف الرداء . 


موعسسه ب ؛ عححج هه 


وبمجرد اختفاء الكرينولين حل محله القفص وهو دعامة تحت الجزء الأعلى من 
الجونلة السفلى تسمى «5151 5ءنتطدة» . هذا الانتفاخ قد دخلت عليه بعضى 
التعديلات وأصبح جزءا منفردًا يسمى بالعجازة «8115]16» أى الأرداف المستعارة 

- وهى عبارة عن بطانة محشوة بشعر الخيل تغبت حول الوسط بأشرطة- وقد 
يُضاف إليها كرانيش من التيل المقوى لتزيد من ضخامة الجزء الخلفى للجونلة . 
وفى عام 1859 صُنعت هذه العجازة من أطواق من المعدن فى حجم الشمامة أو 
انتفاخ قماش العجازة وقد ينبت بطريقة دائمة للكرينوليت . وعندما يستقر وضع ما 
فى الموضة يأحذ مكانه فى الزيادة ففى بداية السبعينيات أنحذت العجازة تكبر 
شيئًا فشيئًا ويُضاف إليها حشوة كبيرة لتجعل الثوب يمتد إلى الخارج مسافة كبيرة » 
وهى التى تظهر خط الموضة الطلوبة حينقظ . 

ففى بداية الأمر كانت هذه الأزياء فضفاضة نسبيًا من الأمام أيضا , ولكن 
وبدافع من غريزة الإغراء وهى إحدى المنابع الرئيسية 00 » سرعان ما اكتشفت 
بيوت الأزياء أن زيادة قماش الجونلة من الخلف مكّنهم من أ ن يجعلوها ضيقة على 
الجزء الأمامى من الأرداف با يُظهر تفاصيل الجسم وبذلك أخمذت العجازة شكلاً 
جديدًا ؛ولم تعد كما كانت قديًا . كذيل الفستان الطويل الملتجمع إلى خلف 
الثوب ٠‏ إنما أصبحت تساعد على التتصاق القماش من الأمام على الجسم . وفى عام 
"80 ظهرت فى مجلة باتش النكات عن السيدات اللائى يرتدين الجونلات 
الضيقة لدرجة لا تسمح لهن بالجلوس أو صعود السلم بالرغم من كمية القماش 
الكثيرة التى تصنع منها الجونلة من المخلف . 

وفى السبعينيات صُنعت أنواع من المقاعد ذات أعمدة إضافية ة يمكن استبعادها 
لوضع الكمية الزائدة من القماش خلف المرأة . 

وفى عام 141 عادت موضة الثوب الملتصق بالجسم تمامًا أكثر مما كان فى أوائل 
الثلاثينيات » وتسابقت السيدات فى إنحاف خصورهن حتى بلغ محيط الوسط ١9‏ 
بوصة . وحتى مع إحكام المشدات فقد كان من الصعب إعداد الجونلات بالضيق 
الذى تتطلبه ال موضة » ولذتك كان لابد من البحث عن موضة جديدة .وف 0 
ابتدأ ولأول مرة ارتداء المشد فى هذه الفترة فوق الجونلة ليكون جزءا من 
النصف الأعلى للشوب . وينتهى من الأمام بطرف مدبب حتى بي يسمح للجونلة أن 
تظهر من دنه » مرينة بالجندة اللقوفة وعلى للك تبدو على الطريي يقة التى كانت 
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متبعة فى عام 184٠‏ » حيث كانت ترتب عليها الأقمشة بشكل ثنايات عريضة 
بينما تدلت العجازة التى كانت مستخدمة في منتصف القرن التاسع عشر إلى 
منتصف المسافة بين الأرداف والأرض » بدلا من الانتفاخ الناتجم عن الكرانيشس 
والمبتدئ من الوسط كما كان الحال من قبل . وازدادت العناية بزركشتها » ومع تقدم 
القرن التاسع عشرء ظهر تَطَوّر مختاف مرة أخرى . هذا ويلاحظ أن الخط الخلفى 
الخارجى للجونلة » والذى ظل ثابثًا حتى عام 1880 قد برز إلى الخارج مسافة قدرها 
حوالى ١8‏ بوصة . وبلغت فى بعض الأحيان» القدمين . وهذا يسمى بالسجازة 
الثانية , وهى تختلف جوهريًا فى خصائصها عن العجازة الأولى ولكنها أقل حظًا 
فى تأثيرها على القوام الأنثوى . 

وكما كان الخال بالنسبة للعجازة الأولى » كانت العجازة الثانية تحتاج إلى هيكل 
صلب نحت الثوب وهذا الهيكل الصلب مر بنفس المراحل الأساسية التى مر بها 
الهيكل التحتى للكربنولين . 

وفى كلمة . يمكن القول بأنه كف عن أن يكون حشوًا وأصبح قفصًا حديديًا . 
وكان هذا التماثل ف فى التطور هو الذى شجع مصمم هذا الزى على تسميته 
بالكرينوليت وقد ظهر مع بواكير عام 1841 عندما طبع فى مجلة بانش الإنجليزية 
«السجل الفريد لعادات وتقاليد الطبقة الوسطى الإنجليزية» القصيدة المعنوئة 
«أنشودة الكرينوليت» . 

وقد خحففت من تأثير هذه المرحلة » «الحركة الحمالية» التى يمكن أن يؤرخ لها من 
منتصف القرن السابع عشرء وثانيًا انتشار الملابس الرياضية . 

والحركة الحمالية تعتبر من الدراسات المهمة » وتاريخها معقد بحيث إنه يصعب 
التعرف على خيوطه المتشابهة » فهو ؟ بمعنى أصح يعتبر الشبح الباهت للحركة 
الرومانسية فى العشرينيات والثلاثينيات من القرن ؛ وبمعنى آخر فإنه يُنسب إلى 
الذوق الشخمصى واللوحات الأولى التى أنتجها روزيتى «180556111» وهى بحق 
الحركة السابقة لما قبل عصر روفائيللى وانتشارها فى داخل العلاقات الاجتماعية 
أى إنها لم تعد نظرية فنية فى التصوير وإنما كأسلوب للحياة . 

وقد تولد عن الخركة الفنية اتجاه جديد فى الأزياء بالنساء كان خليطًا من الأمبير 
بخحطوطها المستقيمة والثنايا الفضفاضة والزى الذى كان منتشرًا فى الثلاثينيات من 
سس لم سح 10 وحص 4ه 


القرن التاسع عشر ذو الأكمام الواسعة العريضة ولم يكن هذا تقليدًا واعيًا وإنما هو 
اختلاط حدث فى عقول الناس ممن يرتدون ملابس بطلات القرون الوسطى » 
وبطلات عصر النهضة وأصبحت السيدة ذات الذوق الرفيع ترتدى حذاء بلا 
كعب ولا ترتدى مشدات ورداء فضفاضًا » مطررًا بزهرة عباد الشمس وتترك شعرها 
يتدلى فوق عينيها . 

وكان هذا محاولة لتقليد الأزياء » التى ظهرت بها السيدات فى لوحات برن 
جونس (10265 - 81106 وصاحَب هذا طريقة خاصة فى المشى والكلام 
والمبالغة فى إصدار الأحكام متأثرين فى ذلك بالاتجاهات الأدبية والفنية فى ذلك 
العصر . وستعترض قلة من الناس على القول بأن أزياء النساء فى القرن السابع عشر 
كانت مريحة أو أنيقة . ويرجع ذلك إلى ما نسميه فجرة التذوق . ولولم يكن 
الفنانون فى ذلك العصر على درجة كبيرة من الإصرار على فرض اتجاهاتهم الفنية 
وأذواقهم على أسلوب الحياة السائدة » كما تطورت الأزياء وفقا لهذه الأحاسيس 
الجمالية . 

وقد كان الفنان يرفض اصطحاب فتاته مالم تكن قد راعت فى ملابسها وزينتها 
ما يتفق والروح الجمالية السائدة من ألوان وأصباغ وكماليات . وقد استّخدمت زهرة 
عباد الشمس بالذات لأنها كانت أحد الأغراض الجمالية فى ذلك العصر مثلما 
أصبح فروع اللبلاب أحد الأغراض الجمالية فى بداية القرن العشرين » وكما 
أصبحت ريشة الديك الرومى وحدة الديكور والزخرفة بعد ذلك . وهكذا أصبحت 
الاتجاهات الجمالية والنزعات الفنية ذات تأثير قوى على اتجاه زركشة وزخحرفة 
الملابس فى تلك الأيام . 

ومع ذلك يمكننا القول بأن تأثير الاتجاهات الفنية على تطور الأزياء كان تأثيراً 
محدوذا لم يتعد طبقة المثقفين . 


«ديدعوع» 


#لسدد ١‏ مسح هم 
0 متحتي 


-99( امتعمال المشد فى الشى اللسع عشروالعشير |0906 


أصبحت صناعة المشدات تحتل مكاثًا باررًا بين الصناعات الفرنسية فى القرن 
التاسع عشر . ففى عام 1874 حلت الحلقة المعدنية فى ثقوب المشدات محل الثقوب 
ادق كانت تثقب وتعمل فى القماش مباشرة , تشبه تلك الموجودة فى أحذية الرجال 
الآن . وفى عام انتشرت المشدات بين جميع النساء من جميع الطبقات . وفى 
حوالى الخمسينيات من هذا القرن ظهر كثير من الاعتراضات على هذه المشدات 
الضيقة وما تُحدثه من آثار غير صحية . فقد ظهر أن سبعة من بين كل عشرة من 
النساء قد أُصبن بالتواء فى العمود الفقرى . ونصح الأطباء بأن لا يُسمح للفتيات 
بارتداء المشدات إلا بعد اكتمال نموهن . وفى نفس الوقت أخذ السيدات يُتخلين عن 
هذه المشدات الضيقة جداء والمواد الصلبة التى تقويهاء واستَعضن عنها بأقمشة 
أو مشدات من (الفانيلا الحمراء) فى ذلك الوقت . 
ولقيد ازدادت موضة المشد الملون فى عام 1857 - ولا بدأ الكرينولين فى 
انكماش حجمه عاد مرة أخرى تدكيك الجزء الأعلى من الثوب وجذبه جيدا 
للحصول على الضيق المطلوب له . وفى نهاية الستينيات بدأت جميع 
الاستعدادات والإمكانيات تُبذل لجعل جسد السيدة يظهر فى أصغر حجم مكن 
تحت الخنصر عام 1854- فقد كان المشد المستحب فى باريس يُصنع من قطع منٍ 
الأستك الحريرى الأبيض تتصل ببعضها بشريط أبيض بحيث تكون شكلا 
شبكيّاء ولا يُستعمل فيه إلا القليل من العظم . 
وفى عام 6 كانت المشدات المسماة بال «5/إ2818 التى كانت مفتوحة من 
الأمام ونُضم بواسطة أشرطة رفيعة وأبزمات , وتدكك من الخلف فى حين أن 
المشدات القديمة بقى استعمالها كالعادة . 
أما فى عام 0 وُجدت مشدات تومسون 2180108080 الضيقة جذا 
كالقفاز. وهناك أيضًا النوع الفرنسى ذو الرباط الذى يحتوى على المعدن فى الجزء 
الأمامى منه وكلا النوعين له معجبوه - وهناك نوع آخر يحتوى على شرائط الأستك 


ومسي ١‏ مححجهه 


بين أجزاء العظم فى المشد » وهذا النوع أخذ على أنه خطر على جسم السيدة . 
وبهذه المشدات أصبح مقياس خصر السيدة لا يتعدى من 5١ : ١7‏ بوصة وهذا 
المقياس هو المطلوب حيتثذ . 

وفى عام 188٠١‏ أصبح المشد أهم قطعة فى الملابس النسائية . فلما أصبح 
الثوب ذا خصر طويل احتاج طبعًا إلى مشد طويل أيضًا يمائله ويكون عادة على 
شكل الملعقة المقعرة وينتهى عند الأرداف تقريبًا . وكان ضيقًا جدًا عند الخصر 
ويُبرز الأرداف ويدفع الصدر إلى ما تحت الذقن . وظهر نوع جديد من المشد 
يسمى يوميادور مدبب من الأمام ومن الخلف ولا يتصل إطلاقًا بالأرداف لأنه 
يُلبس فوق الحونلة الداخلية » وفى هذه الفترة حصلت السيدة على درجة كبيرة 

من الرشاقة باستعمال قماش الساتان والحرير والبروكار انسيج حريرى مزركش» 

فى صناعة المشدات على منختلف الألوان . فمثلاً كان المشد من الساتان الخوخمى 
والأزرق للماء . 

أما الأجسام غير المتناسقة فتحتاج إلى مشدات من الجلد المزركش أو مشد له 
شريط من الجلد حول المنتتصف , فمن المؤكد أنه عند ضم الخصر جيدً فإن ذلك 
يُعطى إحساسًا بالراحة والسحر . 

وفى منتصف الثمانينيات ظهر لأول مرة حمالات من المطاط فى المشد ‏ وذلك 
لترفع الجوارب وإن لم يمنع ذلك وجود الأستلك للجورب أيضًا 

وفى عام 189 ظهر نوع آخر من الصدارة يُسمى الباسك 19091» (ويختلف 
عن الصدارة المذكورة فى القرن السادس عشر) ينحنى للداخل عند الخنصر ثم 
للخارج قليلا فوق البطن . وبعد حمس سنوات أصبح المشد قصيرًا وينتهى عند 
الأرداف . وكان مزودًا بعظام كثيرة لتقويته » بينما كانت الصدارة أكثر استقامة . 
وبها مجموعات قصيرة من العظام من أعلى لتفصل الثديين عن بعضهما . وإن كان 
كل هذا لم يحدث إلا تغييرا طفيفا فى الشكل العام للأزياء . ولم يحدث تغييرًا ذا 
بال بعد عام ؟ 15١‏ ء ومنذ هذا التاريخ أصبحت المشدات وللمرة الأولى مستقيمة 
من الأمام . (أشكال المشدات 749 590) . 


مسحي ١‏ بس 4ه 


0 


ا 0 


(شكل ١١؟ازى‏ عام 14٠١ - ١/55‏ 
زى نسائى على غرار الطراز الإغريقي يرجع تاريخه إلى أواخر القرن الثامن عشر 
يُصنع من المو سلين الأبيض- الجوئلة تبدأ من نحت الإبط مباشرة وتنسدل على الجسم 
فى بساطة و الزى له حرام ملون؛ ويلاحظ عدم وجود أكمام: وفتحة الرقبة واسعة 


( مات أر بوحج إٍ 


لاء 
7 


ا 


١ 


سم عير حر لي و مقس صو 060 


صيصب ون اج 6 مسو نم ,6 سيسمر 6 يشي مم | وسيوسيسي .مجنت ع | كتريسم م ركمو 
مت وس لس تنسح | بس حبسي )إل و لمحو (أمع وتسم صو ) لو 26 ز 1ح موسي ) 


حا نه 


. لوص سمس | 60 ع سميسي 


(شكل ؟١؟)‏ زى للنهار .1015855 /إ100: من عام 18٠١‏ 
إنجايزي على الطراز الفر نسي نشرت صورته فى مجلة .1/1:1522116 1001165 
من ال مو سلين الأبيضء الزى له ذيل من الخلف. القبعة من القش تبين الطراز الأول الذى 
يعرف بعد ذلك بال ]801111 01م 


مومه مع ا 


( شكل )1١5‏ زى الربيع للنساء عام 21608 يبين شكلين من البونيه؛ والثالثة 
تربون. الأزياء مازالت بيضاء. والزى الخسارجى ملون. والسيدة التى 
ترقدى التربون عليهنسا الزى المسسمى :061061 5» الذى يُعد الموضة 


لس سحب ٠‏ سس مس 


ت_“”"“ت تت ابل لل 1 7ب 055005005592202 


ني من - 181 - تواضج أاحد أهما ! لدت وش سر ناي وريه 
(شكل 10؟) صورتان من عام وضح: 


0 الى أسض وده 
عدة وصيفتها والثانية وقد ارتدت السيدة الزى فوق الكورسيه الزقابيضص 
بمساعدة وصي 9 منقط 


(شكل )1١1١‏ زى للتمشية في الصباح الوسط (شكل 117) زى للمسسساء عنام 1816م 
مسر تفع والمساكسيت القسصسيسرة “5061001 يوضح امتداد الجونئلة من أسفلء والقفاز 
باللون الأخضر الفاتح والزى أحمر عام 1814م الطويل الأبيض منت سهى يكوريش 


محم ٠١‏ مسح ؤم 
ع يو سي 


(شكل»11) زى السيدة للصباح من عام 18١8‏ يتضح فيها الصر 
المرتفع والبطانة أسفل الزى ليعطيه الثقل المطلوب وكذ لك البونيه 


سس 1١‏ بهم 


١شكل‏ 5١61ازى‏ للصباح عام 1819 الزرى (شكل ١١؟)زى‏ للمسساء عام 5١18م‏ 
ابيض ويلاحظ الزينة الملونة على بمثل الزى البسار يسى للكشسكشسة 
الزى- وغطاء الرأس بين البسوتيه والدانتيل فى أسقل الزى والصسدر 
والتسسربون وكسذلك بع1695[ع2, 


-0----0 026252-7-000 
وي 2-72 


(شكل ١؟1)فى‏ حوالى عام 1816 يُلاحظ الأكمام ضيقة طويلة إلى الرسغ 
تزدان بأدوار من شرانط «الدانتيل ء لتتلاء م مع زخرفة باقى أجزاء الزى 


مسد ا وسح ةم 


(شكل ؟25) زى للمشى أو لركوب الخيل 
من المو سلين الأبيض ممع كسشكشسة 


(شكل ؟؟؟)زى ركوب العربة بتساريخ١181-‏ من عريضة من أسفل: وياقة مرتفعة للزى: (شكل 126) زي ملممساء عام 1811 
السوبلين الأبيض ارتدت عليه البسالطو افيف وترتدى السيدة البالطو افيف بلون من الحسرير الأبيض المقام بالأزرق 
+6155 أزرق النون عليه دانتل وكذلك حول أصفر ليمونى. لهاحرملةعلى الأكتاف ترتدى 027) «طاقية» على رأسسها 


الرقبة- يلاحظ غطاء اليدين من الفراء 1201011٠‏ » من طبسقستين -ع11255ع2: عسام 1415 مسزين بالسساتان الأبيض والورد 


(شكل 150 )الأشكال المختلفة للزى الخارجى المسمى +5 611556 12. 


الزى الخنارجيى من الكريب الزى الخارجى 1556[ ع5. 
الصينى البيج الفاتج و مزين منالمرسلين الأبيض المنقط 


بالقسسيطان عام 1415 مسن سس سام 188 


الزى الخسار جى 
من السسسيكة 
البيضاء الرفيقة 
ومزينبالوسلين 
الأبيض وله أزرار 

ن الأهام- 1855 
من الأمام: 1413م +« 


3 
5 


2 


ب 


الزى المسمى ,12611556 
هو ثوب خارجي بكم طويل أو بفتحة كم فقط» من القماش» ترتديه السيدة فوق الشوب. ويختلف عن المعطف 
بأن ليس له ريفيرات ,120615:- وأحيان] يكون من الفراء ويكون مفتو حاعادة؛ ويمكن أن يكون له أزرار 
من الأمام - ويصنع من الحرير المرشوش :]5120: القطيفة والموسلين السادة أو المنقط أو المرسوم 
أو المطبوع: الساتان والقطن والكاشمير. وكان قصي سر" أول الأمر ثم إلى الركبة ثم طويلا إلى الأرض. وفى 
الصيفيكون غير مبطن, فى الشتاء يكون من القطيسفة المبطنة باللون الوردى م11[6ز10: إلى عام 1851 


اإتسب ١‏ امحححج م 


أشكال القبعات والبونيه من 1416-16٠١‏ 
بونيه أبيض بشريط أزرق 
بسماوى ومزين بفيونكة 


0 
قبعة بيضاء والورد 
أصفر واخضر 


بونيه ككثير الزيينة 


ل : 1 3 ا ذا ا ا 
(شكل 51؟) يبين الأشكال المختلفة لتسريحات الشعر والقبعات وال 77 
صصح : 7١|‏ 


(شكل 117) زى للمسساء من قماش المربعات الذى لقى انتشار"! كسسير ”!فى عام 
1 وقد زينت أكمامه القصيرة بالشرائط المعقودة على شكل فيونكة 


سبع صبية» 
وتسسسمه وى .مجح 4ه 


(شكل ؟؟) تظهر الجونلات قصيرة 41؟14). زى فلات 
يظهسر الكم الشفاف فوق الكم القصير ممع القيعة اللو اسعة في المساء الكشيسر أعلى وأسقفل الزى لسعطيه 
شتسسسلا ممع و جمسسود 1111105 


أول ظهور الكم الشقاف والكم الصخير 
المنتسفخ من أسسفل فى المسهسرة 1255 


لل ل لمعيه |/؟+يم٠سجكف‏ د د بده 


الواسعة جدا من عام 185١‏ كصابيين زي 


الطفل الجميل وخاصة غطاء الرأس ([9)) 


كمان 


(شكل 5؟؟ ب)زَى للصباح عام ؟145- من قماش الثار 
الأخضر لعمل المربعات 


من لونين بنغسجى فاتح دع !/ 
له كمين الأععلى عسفيمر والأسفيل طويل من نفس الماش 


«شكل ١؟؟إازىلر‏ كوبالعربة١]2ايبين‏ 
البونيه النموذجى لهذه الفترة. والجونلة 
متسيفلة بالكرائيش مين ا سبسفل 


(شكل ١18)زيان‏ باريسسيان عام 1851- يلاحظ أكمام ساق المخروف 
مت اعم 1ك 10]100 "إن ععآء المنتفخة من أعلى: الضيقة من بعد المر فق إلى 
المعصم- كمايلاحظ الأكتاف العريضة والقبعات الواسعة التى تتناسب معها 


سح ل عححح هام 
2 #0000000 


(شكل 1؟5) زى لسيسدة فى عسام 21/17 يلاحسظ أن الكسسم منتفسخ ييُضْسسم 
بإسورة ر فيعة على شكل غطاء الرأس المسمى بالكم البيرية بعلاع512 أع] 1,8 
فتحة الصدر واسعة. والجونلة واسعسة تُضم عند الومسط بباندة عريضسة 


سخ ست 7/١‏ مسح +جس 


(شكل 58؟)زي نسسانى للسهرة 101655٠‏ 1 من عام 1871 يلاحسظ أن 
الأكمام ضخمة جد لدرجة غريبسة:» وقد استعملت الأقمشةالمخططة بفرض 
تأكيد خط الأكمام؛ ولفست النظسر إليها وقد سمسيت هذه الأكمام بالبلهساء 
.علاعت|[ 5 ١1166116‏ أو بأ كمام الفيسل دع 5167 ١181601211]‏ أماباقى السزى 
فتظهر الجونسة واسعة على شكل القبة. وفتحة الصصدر واسعة إلى الأكتاف 
ومزيسة بشريط قطيفة كباقى الأكمسام. وتتضصح تسريحة الشعسر 


سيد ١ل‏ مسح لم 
0 2-6 


( شكل 514) زى من عام 1810- يلاحظ أن الأكستاف ممنحدرة عن المستسوي 
الطبيعى وتضم الأكمام التى تبدأ باتسساع كسسيسر إلى المرفق ثم تضيق حصتى 
تلصق بالمعصم ويسمى هذا الطسراز من الأكسمسام بالكم البطيحة 
(6لا516 116107!) والصسدر مزين بالكر انيش من نفسسس القمسساشس 


م اسح را مسحت 4ه 


(شكل 5؟؟) من عام 1871 
مسحموعة من الأزياء النسائية؛ ظهرت فيها الأكسام فى أشكسال مختلفسة 
لكنها أفسل فى ضخاممتهسا بكئيسر عن ذى قبسسل. إحداهاالكم الفيكتورى. 
كماتظهسر الجونلات الواسعة مزودة تحتها بجونلات سغلى كثيرة ٠4100215اع2,‏ 


م+ومحسم ١‏ يححطجهم 


(شكل 7؟1) زى فى عام 1845 يلاحظ فيه الكم الباجودا للنساء «ع/51681 12080024» الضيق 

من أعلى إلى المرشق والمنسدل بعد ذلك فى اتساع حتى الساعد, وتحته يظهر كم آخر أبيض 

اللون غسالباء وواسع مسخسسوم عند المصصم بإسورة وهو من نوع الأكسمام امتفصلة 
بع لاعع 51 عاطواعو]ع10. 


متسس (١‏ عمس 4مس 


( شكل 5؟؟) أيضا أزياء السيدات عام 1801 و كلهاتبين الكم الباجو دا .ع/1ا518 228008 الضيق من أعلى 

إلى المر فقي وينسدل فى اتسساع حتي الساعد. 

١‏ -زى للتنزه من القماش المشجر له باسكك أعلى الجونلة» ويلاحظ صغر الوسط. 

؟ - زى للنهار .01855 '[08: من الأو رجانزا البيضاءء تين بجالون مقلم وردى. 

؟- زى للصباح د]0565 ١21231111118‏ (زى الكازاك 22530)) من قماش المربعات الحرير» وله صديري تحت 
النصف الأعلى. 


ثلاث عمبساء أت هن عام 1861 , 
يلاحظ الزينة الموجودة عليها 


حمذاء م نالجلد 
الرفسسيق 141٠١‏ 


حذاء من الجلد 
الر مسادى 18٠١‏ 


ذاء أزرق من 1 
حذاء أزرق من ل 
السسسريير 1816 ١‏ 
5 الوردى والأسود عام 1212 
حذاء من السساتان 
الألسوت.]18 
حسذاء من السساتان 
الأبس'ود1410 
حذاء مسدكك من 
السسد اخسل 1892 


جذاء من الساتان 
الأبيض مسد كك 
من الداخل 185١‏ 
ييل 


حذاء من الساتان 

الأسود بالأستك 
حذاء من الجلد من يوان اننا 
الأصقير مندكيك 


من الداخل 184١‏ 


(شكل 57؟) الطرز المختلفة لأشكال الأحذية 
النسسائية ابتسداء من عسام -18٠١‏ 1840م 


سس لم | ميسصسكفد د لل ده 


(شكل 8؟؟) يبين ملابس النسساء المختلفة فى عام 188٠ - 144١‏ 
زىأبيض 1860 1448 زىعامع184للسهرة زى ع سام 1466 
مزين بالورد ‏ زىأبيض > أخضرمزينبالورد 


زىأبسيسض :186 
عليه عباءة وردى 
بغنازاسِسوة 


صديرى ) جاكيتصغيرة 1846 كورساج مبطن زىمزين 
أخضر 1800 .ممدرمادى ) مزينبالأبيض بشرائط وردية 


بالطوبكنار ملونبالأحمر شال أخضر 


والزي أخضر 146١‏ صفراء 1448 14 بالطو بكولة 


خضراء قاتم 164١‏ 


شكل كور سيهعام 146٠‏ من الأمام والخلف- فستان وحزام أخضر 
- زى من الموسلين الأبيض بأزرار وردية والحزام أيضا وردي 


امه | ةب 
0- لت 


.عناعهاة مماولظ. 


(شكل 154) زى للصباح من عام 1464 يلاحظ أن الكم مكون من ثلاث طبقات تتسع بالتدريج حتى 
يصل إلى مسابعد المرفق بقليل حيث تظهر طبقة رابعة من قماش ولون مختلف ويطلق عبلى الكم 
.51616 815110 والجونلة فى الشوبين تتكون من ثلاث طسقات من الكرانيش الكبيرة تُحلى 
في إحداهابالشسرائط والجونلة الأخسرى من القمساش الأخمضر مزين بكنار من اللورد 


منديل +1121111» من المو سين 
للأزياء المفتسوحسة18400 


منديل :7101210 للصباح عام 1408 3 


م سد ١‏ يسح جم 


كم الباجودا 


(شكل )12١‏ زى السيدات في ديسمبر عام 14609 
يبين الكرينولين فى أوسع حسالاته. والأزياء مسزينة بالدانتل 
والشرائط البليسيه. والزى الأوسط من طابقين- الجونلة العليا أ قصر 
من السفلي. ويتضح أيضا أن الطفلة ترتدى الطوق شل النسساء 


ساسح ١‏ سبحم 


ملابس السيدات فى الفترة من -186- 1870 


ثوب 05م رمادى امهم 

البالطو أ 1 
بقطيفة سوداء قبعة زرقاء راودو الشوب ثوب لحفلة رقص 
وأكمام بيضاء باجودا أزرق شائخ برسوم ثوب حفلة رقص أخضر مزين بالزهور 


أزرق قات, 105 مزين بالأحمر 1860 نينا 


1 ثوب أزرق؛ جيليه وكم 


بليرين بالطو أسود بالطو رمادى بكولة ‏ عباءةبنية عباءة 1805 بكنارات 
11 بورنوس بنى بكتف سودذاء 1686 مزينةسوداءع ممع أكمام بنفسجية 


ثوب وبليرين خضراء 


8 9 عقاكت فق روي 
وكولةبيضاء ٠100‏ عام 1400 ثوب أزرق قاتح 1809 عام 1461 جاكت قصيرة بيضاء 


أشكال تبين ملابس السيدات فى الفمرة من 187٠-186١‏ 
وكذلك تسريحات الشعر والقبسعات من 1409-1801 


حل ا تت 


اشكل 14١‏ طراز فر نسى . إنجليزى انتأسر فى يونسة من عام 18574 - لقد وصل الكرينولين 
أقصي اتساع له. ولكنه فى هذا الزى بدأ ينزلق إلى الخلف يلاحظ فى زى المسساء (على اليسبار) 
أن الأكسمام قصيرة جد و منتفخة قليلا مع الكرينو لين الكامل. والزى على اليمين للمساء 
أيضاناو الكم فيه معصمى و مزود بقطعة من القماش المطر ز تصل إلى قرب نهاية الثوب وهى 
مستسباتة به من أعلى عند الكتيف و يسسمى هذا الكم بالكم السلطائى : .512612 81111011 


م سح ١١‏ مسح فم 
52 06-0 


اشكل :5 أزياء فى ديسمبر عام1877. هنا يظهر الكرينولين أقل قليلا عما كان وكذلك الزى أصبح 
أقصر خارج المنزل كمايْرى فى الزى الموجود وسط الصورة. ويُلاحظ زينة الجونلات في كل الأزياء 


3 


(شكل 265 زَيّان للمسساء فى عام 1874- تظهر العجازة الأولى واضحة بعد 
انتهاء الكرينولين خلف الزى المزين بالورد. كذلك يلاحظ أن الزى مذيل من 
الخلف قليلا ‏ أما الزى الآخر فمزين بالشرانط خلف الزى وفى الصدر. والكم 
مكون من طبقتين العليامن قماش والسفلى من قماش آخر مزين بالدانتل 


سولهم ١‏ سج 4ه 


ملابس السيدات في العام 1470 - 14٠١‏ 
ثوب 140١‏ بنى بالطو بئى 1435 بلوزة موسلين ثوب سهرة1400 0 . 
بفرنشة بيضاء.__ والزى بنفسجى . بيضاء مقلمةأحمر ايض > 


حاة_ لاا | وناك مك كه محمد 


1 


ثوب مادىودي: ثوب وكورساج رمادى 316 بر 


وكذلك تسريحات الشعر وأغطية الرأس منعام 187٠-1475‏ 


موسي 1 مسح 4م 


(شكل 154) زى نساني للسهرة يرجع تاريخه إلى عنام 18175- يلاحظ أن الكوضيق من أعتلى 
ينسدل باتساع كسير عند المعصم, وتزدان أردانه بسرشرة مروحية الشكل يعلوهاشريط 
مد كك سن لون أخسر وقد سمى بالكم الجسرس .516612 1311.. كذ لك يتضبح العجازة أعلى 
الجبوئلة من أعلى خلف الزى. والجونئلة مزيئة بالكرانيش والدانتل والشريط المد كك من أسفل 


سح تسح ١:‏ مسح 4ه 


( شكل 40؟) زيسان يرجسع تاريخهما إلى عسام 1477 وقسد ظهسر فيهما 
«كم السسائرة أو كم التاييسر .516016 00241)): مزينسة أردانسه بشرائط 
ذات كسرات رفيعة تنتهسى بشريسط رفيع مسن الدانقل» البيضساء 
اللون والزى مذيسل مسن الخلف بكر انيسش مبتكسسرة جميلسسة 


م تسح ١1١‏ مسح هم 


كرينولين عام ١668‏ 


(شكل 57؟) الأشكال المختلفة للكرينو لين 
+©0101111). فى الأعوامالبينة 


شكل يبين الاستعداد للذهاب لحفلة الرقص 
رسم كارتون لجسمون ليش ١11ععع1‏ 01113ل» 
مسن مسسجلةبانش علام1800 


تابع الأنواع المختلفة للكرينولين 
عام 1474 من الأمام وقد اختفى 
فجأة عام 1411 


كرينوليت عام 177 للاهد كسرينولين يبلتسصق به 

كرينولين عام 1879104 كورنيش من أسفل عام 1817١‏ 
عند ما قصرت ملابس النساء لم يستمر الكرينولين فى إخفاء الأرداف وإنما انخذ شكلا” 
بيضاويًا وإذا نظرنا إلى الجسم من الجانب فإننا نجده يتخذ شكلا مماثلا لثلث قائم الزاوية. 


مسح 0 مسح 4م 


م يي (شكل 547)أنواع العجازة المختلفة 


| مسح 1 مسح 4س 


(شكل44؟1) 
الأشكال المجتلفة للعجازة الثانيية المصنوعة من شعر الخيل 
في حالتهاعند بيعها مغطة بالأقمشة. وهى لتحسين الزى 


لوصح 1١‏ .جحح + 


شكل تابع العمجازة الثانية 


عجازة من المعدن 
سام 18210 


1120101 ونا 


, غاع6 عل معم 5نم 


حزامعام امد © 
(شكل؛اب) 


مالس ١‏ يهم 


(شكل 554) يبين أنواع الجزء الأعلى من الزى- أوائل القرن19 


ا 0 2 0 عحك؟_ 
كولة فرنسيه بلرينرمادى كورساج أبيض ومنديل 2 الكلفةعلي الأكتاف والحزام كلها 
وكورسيه 181١‏ 5 أخضربحافة خضراء © بيضاءأوصفراءأوزرقاء أ وخضراء 


أشكال الكورسيهات فى أوائل القرن ١9‏ كورسيه لغطاء الصدر 
000 يزور من الحخلف 


زى أبيض مع 


0١ 
بونيه وردية مزيئة‎ 


بشريط أخضر 1412 


تابع (شكل ))0١‏ يبين الأشكال المختلفة للكورسيهات 
في القرن التاسع عثسر 


(شكل ١01؟)‏ نماذج مختلفة من الأحذية الطويلة و القصيرة للسيدات 1871-146٠‏ 


حذاء برونزى 1475 حذاء طويل من 
الكاشمير الرقيق مزين 


دهن" ا 


حذاء طويل بأستك من 
الجانب عام 1411 


حجذاء طويل من القطيفة 
السوذاء مدككة من 
الداخل 1837 


حذاء طويل من الجلد 
البنى مزين بالأزرار بلون 
الكهر مان الأسود 
وشرابة بسوداء 1874 


حذاء قصير من 
الساتان الأسود 
_مزينة بالساتان 
الأبيض ووردة 
ذهبية 1814 


وتو كة من المعدن من الأمام - 1411 


حذاء طويل من القماش 
مع جلد الأستراكان» 
ْ وقيطان لفلقها 1421/7 


حذاء من الجلد الأصقر السادة 
مزين بلون يناسب لون الزي ١41/1‏ 


ملماتع لمعنعوءط عطل 

فى أواخخر الفترة السابقة كانت الجوئلة ذات ذيل طويل من الخلف . وأصبحت 
تُصنع من أكثر من نوع ولون واحد من الأقمشة- وقد كانت ثُلف هذه الأقمشة 
حول الجزء الأسفل لفّات غريبة . وفى نفس الوقت جميلة وتُحلى بالشرائط 
والشرابات والفرنشات والورود الصناعية . (شكل 2561 554) . 

وكان يُعرف هذا الطراز بال 8261659 2116 أى الأزياء ذات الظهور المعقودة 
أو المربوطة- نتيجة اللّفات التى كانت توجد بكثرة خلف جونلة الزى التى أصبحت 
يُصنع من أكثر من نوع ولون واحد من الأقمشة . وربما يرجع ذلك إلى اكتشاف 
الأصباغ الكيماوية فى هذه الفترة . 

وفى بداية الشمانينيات بدأ البروز الخلقى يختفى مع ظهور الخصر نحيلاً جد 
والاهتمام بتشكيل قماش الحونلة حول الجسم بطيّات مختلفة الأشكال . 

وكان الجزء العلوى من الزى متأئرًا بملابس الرجال أى على شكل سترة 
«جاكتة» وخاصة فى ملابس الصباح » فكانت فتحة الرقبة ضيقة تحلى غالبًا 
بكورنيش رقيع من الدانتل البيضاء أو تُحلى بشريط عريض يُعقد على شكل 
«فيونكة» من الأمام- وفى زى المساء كانت فتحة الصدر «الديكولتيه» مربعة 
الشكل ولكنها غير واسعة . 

كما كانت كما هى فى نهاية الفترة السابقة تفصّل على جزأين » وقد عرفت 
بأكمام التايير أو السترة (516676 008+4)) وهذه تظهر غالبا طويلة إلى الرسغ 
أو أحيانا تكون ثلاثية الأرباع وغير ضيقة ولكنها تأخذ شكل الذراع حيث تزدان 
أردانها بطرق كثيرة وهذا يتوقف على تصميم زخرفة الزى . (شكل 94؟) . 

وفى حوالى عام 18817 كان طراز الكم كالسابق وصفه ولكن بدأ يظهر له ارتفاع 
بسيط من أعلى عند الكتف وقد سُمّىّ «©9ع516 هنا - 153016» وكان الفراء 
مستحبًا فى زخرفة أردان الأكمام . (شكل /81؟) . 


مإحبيهم : ةجلم 
لحمكو 0 


وبجانب الطراز السابق وصفه ظَهّر فى حوالى عام 1887 طراز آخر للأكمام أطاق 
عليه «5166165 51128 05 5113101) وهو فعلا يطابق هذا المعنى فيظهر على 
شكل الملحف أو القلاع- وقد قيل إن هذا الطراز للأكمام يحد من حركة الأذرع 
لدرجة أن المرأة كانت لا تستطيع أن تضع يدها على أنفها لتتمخط . (شكل 058) . 

وفى بداية هذه الفترة كانت الجونلة تأخذ المكاتة الأولى فى تصميم الزى حيث 
تُزين بأشكال مختلفة من اللّفات والطيّات وكذلك الكرانيش المتراكبة- ويُعتبر 
الجزء الأسفل من الجسم هو المكان أو الجزء الذى يراد إبرازه بكثرة هذه الزتارف . 

وفى حوالى عام 1887 بدأ الانتفاخ أو البروز الخلفى يعود من جديد ولكن فى 
وضع منزلق عن السابق- فهو عبارة عن قفص من السلك فى الوسط ويسمى 
بالعجازة الثانية «5105]16 6566070 ومازال خخلف الزى هو الجزء الجميل الذى 
يُلفت النظر لكثرة زخرفة ودقة صنعه . 

ومع نهاية الثمانينيات اختفى الانتتفاخ أو البروز الخلفى فى الجوئلة ولم يعد 
خلف الزى مهما كما كان . 

وفى بداية التسعينيات كانت الجونلة على شكل الجرس » تنسدل على الأرداف 
ثم تنتهى واسعة عند القدمين . وفى نهاية هذه الفشرة أى فى أواخر هذا القرن 
كانت الجونلة تُفصل غالبا «بورب» القماش لتأخذ شكل الجسم حنى الأرداف ثم 
تنسدل باتساع » وقد طالت قليلا عن ذى قبل وأصبحت تُرفع أحيانًا عند السيرء 
وقد بدأ الاهتمام يعود من جديد فى زخرفة الذيل 0 

وفى هذه الآونة ظهر التايير مكونًا من جونلة طويلة وسترة «جاكيت» » وبلوزة مُزينة 
بالدانتل والكرانيش والأزرار- وهو مازال إلى وقتنا هذا . (شكل 555؟) . 

كما عاد الاهتمام بالأكمام فى أوائل التسعينيات أيضًا ؛ وظهرت من جديد 
بنفس الطرز التى كانت سائدة فى الفترة السابقة . وإنما بدأت تتخذ شكلا ضخحمًا 
من أعلى إذ ظهرت فيه الأكمام مرتفعة وبارزة عند الأكتاف نتيجة لتثبيتها 
بكسرات رفيعة- وأحيانًا كان يُضاف للكم الطويل كم آخر قصير أوسع منه فيزيد 
من ضخامة وبروز الجزء العلوى- كما كانت تضاف أيضًا الشرائط المغضتة لإبراز 
الارتفاع والضخامة اللازمة . (شكل 1817) . 

وفى حوالى عام 8 بدأت طرز الأكمام تسترجع ماضيها - ومازالت أسرة كم 
ساق الخروف مسيطرة على هذه الطرز- (شكل 115) تبين كم ساق الخخروف وهو 
فى صورة ضخمة جذًا مثل ما كان عليه فى عام 1834 - 1811م . 
موحسيمهد ‏ .ب مسحح هه 


وبجانب هذا الطراز بدأت الأكمام تتخخذ شكلاً آخر يُشبه البالون » وقد أطلق 
عليه اسم «516676 182110058 . وقد كان منتفخًا جدًا من أعلى حتى الكوع ثم 
يلتصق بالساعد حتى الرسغ (شكل 58؟) . 

وفى نهاية هذه الفترة بدأ طراز ساق الخروف يقل فى اتساعه من أعلى (شكل 
31707)ء ويُعتبر أجمل أشكاله وأصغرها . (شكل )7١57‏ 

وقد ظهر فى نهاية هذه الغترة أيضًا طراز أطلق عليه (ع9ع516 80197 '(1جع))810) 
يُشبه أجنحة الفراشة , وبه قطعة مستطيلة من الدانتل تضمه من الوسط » كما ظهر 
على شكل «كرانيش» فوق بعضها تُعطى شكل أجنحة الفراشة . (شكل 58؟) . 

وفى تعمس السئوات الأخيرة من هذا القرن كان على السيدة أن تكون طويلة 
القامة وذات خصر نحيل جذا لا يتجاوز محيطه ١9‏ بوصة . ولهذا حين ظهر مشد 
(كورسيه) غيّر من شكل المرأة وكان من نتيجة ذلك دفع الصدر وبروزه إلى الأمام 2 
ودفع الأرداف إلى الوراء (شكل 554) , (شكل 970؟) . 

- تسريحات الشعر المختلفة من عام (ففنيل - .هما) 3 

- أشكال القبعات الختلفة من عام 1١844(‏ -1899) ؛ (شكل )١7/17‏ . 

- ماذج مخختلفة لأزياء السيدات الفرنسيات من عام (11/44 - ١181م)‏ » (شكل 378) . 

- الأشكال امختلفة للأزياء من 18٠0(‏ - 1858) » (شكل 774 ملون) . 

- الأزياء امختلفة من (18*0 - 181070م) » (شكل 306 ملون) . 


«يتجوع» 


ةتح .١‏ مسح لم 


(شكل ؟101) يبين زيًا للسهرة من الأمام والخلف لعام 1677 م. يلاحظ الجونلة 

لهاذيل من الخلف ومزين بالزهور من الخلف والأمام. كمايلاحظ أن 

الأمام قصيرة جد ومنتفخة قليلا وكذلك تزدان من أعلى بالورد 
الصناعي. وتظهر أيضا تسريحة الشعر 


مسد .ب مسج 4 


شكل ؟50) زيان للسيدات للمسساء. 
الزى على اليسمين من اللون الأزرق 
النيلي مزين بالدانشل من الامسام 
والصسدر. الزي على اليسسسار من 
قماش الفاى 131112٠‏ الوردىي 
خفيقة تلتف بخلف الزى وجانبه 
لعسمل ذيل طويل من الخلف ممزين 
بشريط وفيونكة سوداء عام ١4078‏ 


زى لحفلات الرقص .01655 [8:1. على طريقة 
البرنسيس الجوذلة من فماش الساتان عليها جونلة 
أخرى تلتف بالجزء الأعلى من الجونلة السفلى من 
الشيفون الخضيف والزى مزين بالزهور وأسفل 
الجسونلة بالبليسيه على الحسرف. من عسام 1435. 


مالي + سبحم 
لوده 05-5 


ري 
(شكل 04؟) زى للسيدات من عام 1681- هذه الأزياء فى الفشرة مابين 
العجازتين. وهى بين السبعينيات ومنتصف الثمانينيات. الأزياء 
ملاصقة للجسم تماما من أعلى. والوسط ضيق جدا. أماالجونلة فمن . 

طبقتين: العليا تلتف حول الجونلة الفلم تعطى أثر وجود كورسيه من الخنارج 


يتدلى الزي ملاصقاللأرداف. والأقمشة الملفوفة خارجة عن الزي 


ا 1 
/ ما 


(شكل 00؟) زيان فى عنام 1 وقد زالت العجازة تماما وأصبحت الأقمشة تلتف 
حول الجسم بأشكال جميلة. ويلاحظ أن الكمعلى اليمين ثلاثى الأرباع» يحلى 
طرفه شريط من الدانتل المفْضّن- أما الكم الآخر فطويل إلى المعصم ومحلى بقلابة 
تدنهى بسريط من الدانتل. وهمسا من طراز كم الستسرة. «علا516 0021 


موإ سب ١‏ 4ه 
20 ااا 


(شكل )١07‏ زى مسيدة للمسساء من عسام 1845 من الأمام والخلف, الزى من 
الساتان الأزرق مزين بالتطريز الملون على الدانتل؛أما الجزء الأعلى المكوّن 
للذيل الخلفى فهو من الدانتل ذات الكشكشة والجزء الأعلى منه من الكريب 


مامح4 


(شكل 07؟) زيان من عام 148401881 وقد ظهر الكم طويلا ضييقا إلى المسصم مسحلي بنفس 
الطريقة المتبعة فى زخرفة الزى وله بروز صغير فى أعلاه عند الكتف ويُطلق على هذا الطراز 
(65لاءت51 هنا 1>10[6). ويلاحظ زينة الزى بالفراء على الأكمام والصدر وذيل الزى- أما 
الزى الآخر فمزين بالنطريز كماأن قبعات الخروج واضحة مزينة بالشسرائط والريش 


عليه 
ماسح ١م‏ صصح م 


«شكل1088) زيّان من طراز العباءة .الملحف؛ يرجع تاريخههما إلى عام 1881 وقد ظهر الكم على 
شكل الملحف أو القلاع. «قج 81221 ع1 :0 511101 ومزينابالازرار وكذلك بالشرائط والجالون 
المضفر. كمايلاحظ أن الانتفاخ أو البر وز الخلفى يعود من جديد؛ ولكن فى وضع منزلق قليلا عن 
السابق. وكذلك تظهر القبعات عالية قليلا مزينة بالشرائط وتكون الى الأمام على الرأس 


22-2 0-0 


لس لم سد ؛ بلطف د د 6 للد 


(شكل 109) بين زى المرأة من عام 1447 


شك يرسين زى المرأة وهى 
ترتدى العجازة ويلاحظ شكل 
الأكمام والظهر. معام 1885 


شكل يبين زى سيسدة وهى ترتدى الكولة 
الرجالى المرتفعة وترتدى جاكيت رجالى 
أيضاوالجسونلة فوق العسجسازة - 1884 


الأحسسسذية الطويسلة.80015. 
والقصسيسرة من عسام 0م11 - 14515 


حذاء من عام 1444 
حذاء من جلد صغير الماعير 1444 


جذاء من الجلد البر ونرى عام 12417 حذاء مطرز بالكهر مان الأسود 16417 


من املد الأزرق الفاتح مزين اد قطيفة 
حذاء من الساتان المز يان بالقطيفة ١88‏ 
بالقطيفة المناسسبة 1241 0 52-0 


ذاء من١‏ : 
جذاء من الجلد الأسود عام 1431 حذاء من الجلد الرقيق الممتاز 1847 


حذاء طويل +8001 من الجلد الأسود الرقيق 1845 (شكل )11١‏ حيزاء من الجلد الأسود بأ زرار 18441 


مامح4 


( شكل 71؟)أشكال مخ تلفسةة من 
السدريات المستخد مة فى بعض الأزياء 
من عسام 14195 و كذلك الأكمام المناسية 


أكسسونسام من 
اله انل عام 1886 


(شكل 571) لعام 1436 
-١‏ الشكل يبين جاكيت طويلة وجونلة؛ للصيف من قماش التويد. مبطنة بالحرير الأحمر. 
والريفيرات مبطنة من أعلى بالتافتاة -المواريه؛ الأسود. 
؟ - صدرية من قماش الشبك المخرم ٠1101٠‏ مغطى بقماش الكهر مان الأسود وخر ز من المعان. 
؟. زى من القماش الأزرق اليحارى مزين بشريط أسود بحر ف أحمر. 
4 كاب :000117 . به شر بيط من الجلد ومبطن بقماش المربعات. 


ماسح ١‏ سسؤم 


(شكل 71؟) صورة لسيدتين فى عام 1651- ترتدى إحد اهماعلى اليمين الحرملة 
«080). المسماة بالبلرين.12112ع1. والجوئلة تنسدل باتساع إلى أسفيل - أما 
الزى الأخر فيلاحظ الأكتاف التى ارتفعت وبرزت بواسطة كم علوى قصير 
واسع ذى ثنيات: تحته كم سفلى منتفخ من أعلى حتى المرفق وملتصق بالساعد 
حتى المعصم. ويلاحظ القبعة واسعة تسيل إلى الأمام؛ مزينة بالشرائط والريش 


سخ مسح محم 


١‏ شكل 634ا)زيان فى عام 1856 وقد ظهر الكم على شكل 
ساق الخروف .5121/6 111111011 01 1.08 ولكن بصورة 
ضخمة مماادى إلى زيادة عرض الاكتاف رَيادَدْ كببرة.اما 
الجوئلة فقد تخلصت من أى أطواق وتنسدل سائبة باتساع 
إلى أسفل تلاحظ القسيسعسات مسزدانة بالشرائط 
أماالشكل الثانى لجاكيت وقت الشاى من الصوف وقد 
ظهر كمر جل الروف أيضا وهى مزدانة بالدانتل على 
الأكتاف وصدر البلوزة الداخلية 1845 


((شكل 130) زيان من نفس الفستسرة السسابقسة (1810):- الكم على شكل اليسالون 
+6 /٠6ت51 ١80110011‏ أى منتفيخ من أعلى انتفاخا بير اثم يضيق قسجأة عند 
المرفق حتى يصل إلى معصم اليد. أما الجونلة فتتدلى باتساع إلى الأرض. تحمل 
السيدة غطاء اليد من الفراء ويستعمل فى هذه الحالة كشنطة يد. الكولة عالية 
تحيط بالوجه. كما تّرى القبعات وقد ازدانت بالشرائط والورد وكذلك الريش 


م كسمي ١‏ ١م‏ مسح ومس 
بت اللي 


(شكل 27؟) سيدة ترتدى جونئلة وبلوزة عمام 


5 الكم على شكل ساق الخروف أو 


7 2 (شكل 577)زى للخر وج عام ١256‏ يظهر فيه الكم على 
والزى به جاكيت قصيرة3. شكل ساق الخر وف أقل بكثير. 


١‏ شكل 518) زيان لخر وج فى عام1818- يلاحظ فى الزى على اليمين أن الكم فضفاض من 
أعلى وينسدل فى ضيق حتى المعصم- فى جزنه الأعلى ثنيات عمرضية تشبت فى وسعطله 
بشربيط زينى طولى من الدانتل بلون مُغاير, وينُشبّهه بالفراشة أطلق على هذا الطراز من 
الأكمام اسم (ةلاعع51 نقاوط '[1]اع]]811 ) والجونلة طويلة باتساع إلى الأرض. أماالزى 
الأخر فالكم فيه قصير مكون من أربعة | كرانيش) مركبةفوق بعضهاالبعض 


اليه 
2-7-7-0 0 يي 0 


(شكل 539) زى لعام 1844. وقد انكمش الكم زي نر كوب الخسيل من عسام 1835 
ورجع إلى مكانه ونسبته الطبيعية تقريبنا. وحتى عند الرياضة وركوب الخيل 


ولكن الخط الرئيسى للجونلة والنصف ترتدى السيدة الكم .ساق الخروف 30 5 0 
الأعلى من الزى بقى كماهول يتفير ملإععط؟ تزمتابام أن عن[ 4 زى من القماش الرمادى مزين 
بالقطيفة السوداء. مفتوح من الاسام 


ومطرز حول نهاية الزى وله كرانيش أيضا 


(شكمل ١7؟)زيسان‏ لعسسسسسام 18954 
زى للعسشساء د07688 01121261:من 
قماش الحرير الأحمر الوردى فوقها 
جونلة شيفسون منقوش بالورد» 
وتحسها جونلة ثالشة من الشيفون 
المكسر. والمخصر نحيل جداا 


زى للسسهسرة من القسماش الأبيض الُفسضُن 
والجونلة من التل المفضّن أيضا. والجزء الأسفل 
من الجونلة مكسرة بكسر البليسيه ومزينة من 
أعلى بثسريط كوردون والكورساج أيضسابه 
نفس كسسرات البليسسيسه المزين با جالون 


مولعسيهم م سسحجم 


(شكل ١0؟)يوضح‏ 

تسريحات الشعر 

والقبعات من عام 
م1 - 146٠‏ 


(شكل 001 )الجسزء 
اليسار يبين القبعات 
المختلفة و كلهسا من 
اللقش والشسرائط 
الملونة والقطيسة 
السسوداء والريش 
الملون 1858 


القش الملون 
والريش 
والقطيفة 


اليمين19986 اليسار 18919 


ماس ارامسح هله 
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سس لس سمه 70 وسح 4م 


1 9 5 ءلام1 
باترون سيدة فى زى البولونيز يطرف مر فوع من عام 417٠-1450‏ 


مس سس م هسه لصتن د ب د 


م ملوك حكهوا قو الفون العشريى . 


من علم ٠895١1-"ز‏ وا 


4 1 , 


1١85195 - ١44 
01 لع‎ 016١ الداع‎ 
جروفر كليفلاند‎ 

91م - /اوم/١ا‏ 
تالباك ان افا 
وليام ماكنلى 


1١1١١ - ١ /ا9م‎ 


بقلتقعرء ام 
كته ععمصط 
05 ووععمءط 
23> 


إدوارد وإلكسندرا 
أمير وأميرة وياز 
| 


عل أوع رط إدوارد السابع 
ثيودور 11600016 ول-١ءأوا‏ 
روزفيلت 116ء 1200863 7 عع امع 
ولد ونوا جورج المخامس 
14١ 7/7000 1‏ 
وودرو ويلسون ١915‏ لان 


للعووانان| 
مارى 16016" 


آ7آ7آ7 22-0-0002 


1 مو أواخر الفوى الثامى عشر 0" 


© مقدمة 

لايمكن تغطية ومعرفة أزياء الرجال فى هذا القرن , كما لا يمكن تتبعه باستفاضة » 

حيث إن أزياء الرجال والنساء فى هذه الفترة الحديئة تختلف اختلافًا تاما , وتشبع 

التطورات الأساسيةالمختلفة » حيث إن طبيعة الرجل دائمًا أكثر بهاء من النساء . 
فكانت أزياء الرجال إلى نهاية القرن الثامن عشر متساوية فى بهائها وجمالها لأزياء 
النساء » ولم يستمر الرجال فى منافسة مع السيدات فى مجال أزياء الموضة إلا بعد 
الثورة الفرنسية فقط , فلم يكن فى طبيعة الرجال تغيير موضة الأزياء المستمرة » كما 
هو عند النساء » بل على عكس ذلك يميل إلى الاستمرار فى اموضة حتى إنه يستقر 
عند الأزياء الرسمية 13110112 وهو أن يُصبح الزى على نسق واحد . والرجل فى هذا 
الوقت الحديث يهتم جدًا بمركزه الاجتماعى . وهذا هو السبب الذى يجعله لا يهتم 
كشيرًا بالنغيير » ويلجألمثل هذه الأزياء الموحدة والمشابهة لليونيفورم تتط0 ,تهنا . 
والحديث عن اليونيفورم يطول حيث إنه متشعب ويدخخل فى مناسبات أخرى كثيرة . 
فميل الرجل إلى الاستمرار فى ارتداء الزى الواحد تقريبًا يظهر واضحًا فى زى المحامين 
والقضاة الذين يرتدون باروكة القرن الثامن عشر » وعباءة القرن الخامس عشرء وبدلة 
مدرسة إيتون 120012 الشهيرة فى كمبردج والتى تحتوى على جاكيت سوداء , وكذلك 
فى أزياء النساء كالممرضات والراهبات التى تنتمى إلى زى أرامل أو فلاحات القرن 
السادس عشر . . . إلى آخر ذلك من الأزياء الموحدة . 
9( زى الرجال 

كان التغيير فى أواخر القرن الشامن عشر بطيمًا » فلم تتغير الفراك 
008 - عاعمعة1») عامة إلا فى ليلة المحرب العظمى . ا ١4٠‏ فى 
مجلة «وباع81 مول10م.آ 2)60نادن111 ©]» يوجد رسم مجموعة من رجال الموضة 
يرتدون الفراك 0030 - عأهه1) الرسمية » ورجال آخحرون يرتدون البدلة المذيلة 
ه00 11ه1» . فهذه الصورة يمكن اعتبارها بداية ودليل على قرب اختفاء الفراك 


اسسسه ‏ عسة له 


نوه - عاءه:8» . ولكن البدلة الأخرى بُقيت مستعملة عند الرجال المسئين إلى 
عام 1415- واستمرت تُستعمل فى المناسبات الرسمية وحفلات الزواج » وفى 
أثناء وبعد الحرب العظمى اختفت تمامًا . (شكل ٠١9‏ السابق) . 
نهم اتناك 1.0186 

فى بداية القرن العشرين أثبتت البدلة المسماة «]ذنا5 86ناه.1) نفسها 
(شكل ١76‏ السابق) كزى عاد ل لجميع الأوقات » ما عدا المناسبات 
الاحتفالية . فقد كان المعطف طويلا من أسفل عن الآن » والمعطف نفسه له فتحة 
«مشقوقة» من الخلف . وهذه الموضة استمرت حتى العشرينيات من القرن - 

والبنطلون كان ضيقًا جد وله ثنية من أسفل » وكانت هذه الثنية تُعتبر شاذة وغير 
مألوفه فى البنطلون . وظهرت مكواة البنطلون فى منتصف التسعينيات من القرن 
التاسع عشر ؛ واستّعملت بعد ذلك فى كل الأزياء , فالحافة الواضحة فى البنطلون من 
الأمام والموجودة حتى الآن لم تكن غريبة لوجودها وانتشارها فى العالم أجمع . 

وهذا الزى الرجالى نا عه«دام.1» يُلبس قميص معه بكولة عالية صلبسة 
منشاة » وفى بعض الأحيان تكون له رابطة عنق على شكل فيونكة . وحذاء طويل 
04 عادة من لونين أو من قماش فى الجزء العلوى من الحذاء . ويرتدى مع هذا 
الى أيضًا القبعة المسماة 88:0 لإ1531» أما فى الصيف يرتدى قبعة من القش بداير 
مستدير «808161 واستبدلت بعد ذلك حوالى 197١‏ . وأصبحت هذه القبعة 
مستحبة ومصاحبة لى ركوب الخيل «6:66625 10188:»- واستمرت مع الأمريكان 
حتى بداية عام لتستعمل مع «اع ع3 عصطتل» . واستمرت هذه الموضة 
بكل الإعجاب فى ملابس مسرح موريس شيفاليه . 

وقد ظهر زى من الأزياء الغريبة لهذه الفترة وهى أن معطف البدلة «اثنا3 ءقنامآ» 
أصبح مصنوعًا من نفس قماش البنطلون ‏ وغالبًا ما كان يُلبس مع صديرى من 
مختلف الألوان » ويكون أبيض فى الصيف أو مقلمًا ومخططا فى الشتاء - ويُعتبر هذا 
سَلِقِ أو جَدّ الزى المعروف بالكارديجان «صهونلعةت)» والبلوفر همء1100ن5» الحديث . 

وقد كان تأثير موضة الريفير «كولة البدلة العريضة» وكذلك الموضة الأمريكية 
حيث أدخلوا الأقمشة الخفيفة (الغالية الثمن) للصيف عما كانت مستعملة من 
أكسفورد 6050600 المعروفة فى منتصف العشرينيات من هذا القرن . 


سيد + مسج له 


القبعة :22 -10 

كانت القبعة المعروفة ب 8800 - م210 رمز الاحترام أكثر ما تكون رمرًا للياقة 
والأدب ؛ وحستى يكون الرجل محشرمًا فى المجتمع يجب أن يمتلك على الأقل 
واحدة » ويرتديها فى معظم أوقات العمل وأوقات قراغه (الترفيهية) . وكان لابد من 
ارتدائها فى زى المساء أيضًا كما تُعتبر ضرورية لزى الأوبرا (شكل 184 السابق) . 
الأحذية 

وبحلول عام 19٠١‏ أصبحت الأحذية المنخفؤمة مستعملة وعادية » بدلاً من 
الأحذية طويلة الرقبة «800105» التى كانت مستعلة سابقًا »على الأقل بين 
الشباب والرجال المهتمين بالموضة . «616ةهوذاو8» وهذه الأحذية لفتت الأنظار 
إلى الجوارب » فبعد أن كانت من الألوان الداكنة ومن الأقمشة الكثيفة ؛ أصبحت 
تُصلع من الأقمشة اللينة الخفيفة ومن الألوان اتختلفة .وقد عُرفت الجوارب قبل 
عام 4 141 مباشرة بالألوان الزاهية . 

ومنذ هذه الفترة لم تتغير البدلة «#ههلامآ» إلا قليلاً » فققد قصرت فى عام 
. وعلى ذلك استغنت عن الفتحة فى خلف المعطف . 
الصديرى «دأومعاولة01) 

يقال إن الطلب على الصديرى قد قل فى هذه الفترة إلى نصف ما كان يطلب 
قبل ثلاثين عامًا ء نما أدى إلى زيادة الطلب على المعطف ذى الصفين من الأزرار 
01 ع1ن120») »مع امبثمرا ار المعطف بصف واحد من الأزرار ولعاة 0 عاماالة» 
أيضمًا فى نفس الوقت . أما فى أواخر العشرينيات من القرن » اشتد الهوس على أن 
يكون الصديرى بصفين من الأزرار أيضا ليمائل المعطف . واستمر الصديرى 
الأبيض من عام 188١‏ » ولكنه تغير فى بدأية القرن العشرين بواسطة رجال الموضة 
حيث ثبتت أقدامه شيئًا فشيئًا حتى أصبح زيّا للرقص والمناسبات اليبسيطة . 
وحيث إن الصديرى الأسود بقى هو الزى الرسمى حتى ليلة الحرب » بقى كزى 
تقليدى فى امجموعات الماسونية «28ع ادع ع2/]35001؛ حتى عام "19117 . 

وهناك تغيير وحيد يمكن ذكره وتدوينه حدث فى عام -١470‏ فقد ارتدت طلبة أكسفورد 
البنطلونات الواسعة جدًا حتى إنه فى بعض الأحيان لا يظهر من الحذاء غير القدمة فقط » 

موعسم ب سمه 


ويبقى البنطلون يحوم حول الساق فى شكل موضة غير طبيعية . وهذا الطرازلم يستمر 
كشيرًا » وفى نهاية العام اخمتقت البنطلونات الواسعة قامًا ؛ ولكنها تغيرت بعد ذلك » 
فأصبحت البنطلونات ضيقة بحيث لم تكن من الضيق بهذا الشكل من قبل . وعلى ذلك 
فمن الضرورى مقارنة زى الرجل عام 197١‏ وزى الرجل عام 19٠‏ لملاحظة التغيير. 
بوهم الزى المسمى <زعكاع 70 #تعكء تصكل» 

فى نفس الوقت كانت البدلة «7عك1ع80 0161 1هك1» (شكل 75١5‏ السابق عام 1486م) 
تزداد انتشارًا فى عالم موضة الرجال . ولسبب ما غير معروف كانت البنطلونات 
التى ارتداها الجنود العظام أثناء الحرب العظمى تختلف عن بنطلونات ركوب الخيل 
«8عطعع0 810108) لضباط الغرقة العسكرية » حيث كانت منتفخخة جذدًا » وهذه 
البنطلونات كان لها تأثير كبير على البدلة «ز6ك1ء0ط 210161 ك1» العادية » التى 
أصبحت بعد الحرب مباشرة تقص بنفس الطريقة . وقد منُمّى هذا الطراز المنتفخ 
بال 801019 11115» وتعلق الاسم بهذا الطراز الحديث من هذا الوقت بعد ذلك » ولو 
أن كثرة الاستحسان به فى الوقت الحدديث أظهرت علامات عدم الارتياح بين 
المهتمين أكشر بالموضة . وأصبحت تسمى 835026110 2801428 لبعض الوقت 
(نسبة للعبة الولف) , واستّعملت كذلك لكثير من الألعاب الأخرى لمناسبتها 
للألعاب . وقد حدث فى عام ١471‏ أن الإنجليز الذين سافروا خارج البلاد بالزى 
حتناه؟ ذنا[©) اكتأبوا عند رؤيتهم استياء الجموع الغريبة التى تبعتهم لارتدائهم 
لهذا الزى . وبعد خمسة أعوام من هذا الوقت عُرفت ال 401050 81135» وانتشرت 
فى جميع الأنحاء . وفى أوائل الثلاثينيات ارتداها أيضًا جميع طبقات الشعب فى 
الإجازة » وبعد ذلك ارتدتها البنات عند ركوب العجلات «عتتتاء0» ثم 
استعملها كبار السن من المتعلمين . (الموجودة فى أواخر القرن التاسع عشر) 

وقد تعيّن أن تكون ل 510180 10112386» الطراز النموذجى لزى الرجال فى القرن 
العشرين . وربما تختلف من وقت لآخر لظهور قوة محبى الاستحمام فى الشمس 
الإستط)ةط صناك» خاصة فى الأجواء الحارة جنوب فرنسا . وبذلك يُعطى فرصة 
كبيرة لظهور البنطلونات من الفانيلا التى كانت رمادية اللون ومستحبة بعد الخرب » 
والتى أصبحت تُصنع بعد ذلك بألوان مختلفة . وهذه كان يُستعمل معها حمّالات 
البنطلون » وقد تركها الأمريكيون ولم يستسيغوها . 


م صم 7 مسح فم 


أما الرجل الإنجليزى فهو متعلق جدًا بحمالة بنطلونه لأنها مريحة أكثر من 
الحزام . ومن غير المعقول أن يخرج الرجل فى إنجلترا بالزى العادى . أما القميص ذا 
الكولة غير المثبتة » تركه أيضًا ليحل مكانه القميص من قطعة واحدة بكولة ثابتة 
ليكون مناسبًا للألعاب . 

والصديرى أيفسا تخلى عن مكانه بعض الشىء ليفسح الطريق للبلوفر؛ وفى 
منتصف العشرينيات من القرن تحوّل هذا الشكل إلى ما يسمى بالسويتر 
«51/62]61» . وكان البلوفر مزيئًا ومزخرفًا بأشكال أفقية من ألوان الرمادى والأزرق 
أولون النبيذ » وبأقمشة خفيفة جذا . 

وكان من المستحسن فى الإجازات أن يسترخحى فى بنطلون من الفانيلا وقميص ملون . 
أما الرجل الذى يذهب لعمله فيحتاج لعدة أشياء : نوتة » قلم حبر » ولاعة السجاير ...لخ 
. .. هذا إذا أراد أن يحمل شنطة صغيرة مثل السيدات » ففى هذه الحالة يحتاج أن يرتدى ال 
«أثنا5 عق نام 1» التى يرتديها فى هذا الوقت جميع الطبقات حتى العمال . 

أما الأزياء التى كانت فى أواخر القرن التاسع عشر هى الآن تعتبر كلها ملابس 
رسمية فالفراك 00300) ع570©1) انتهت موضته نهائيًا والمعطف المنحدر إلى الخلف 
«إ315/8 -81©» أو بدلة الصباح 003 عتقتصمه/8» . (شكل 17/4 ١‏ 144 فى أوائل 
القرن التاسع عشر) أصبح يرتديها الرجال فقط فى حفلات الزواج وفى حفلات 
الحديقة الملكية 835062 - 2150/81 . 
ب بدلة المساء والسهرة «دوع01 وسستء197) 

وتطورت البدلة الحديثة للمساء والسهرة » استمرت باللون الأسود حتى الآن. 
والتغيير الوحيد فى زى السهرة هو ازدياد استحسان اللون الأبيض فى الصديرى . 

وعلى العموم بقيت ملابس الرجال لا تتغير كثيرًا على ما يقرب من قرن من 
الزمان . والتغييرات التى بمكن أن تحدث هى ما تخص التفاصيل فقط . (شكل 75؟) 
يبين أشكال أزياء الرجال فى هذا الوقت . 

(شكل 7077 ملون) يبين زى الرجال من عام 14٠١‏ إلى الأربعينيات من القرن العشرين . 

(شكل 7/8 ملون) يبين أزياء الرجال من الخدمسينيات إلى التسعينيات من 
القرن العشرين 5 
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ابتدأً العصر الجديد بصيحة من الإسراف والبذخ والتبذير فكان هناك مظهر عام 
لعدم الضبط والحصر لهذا الإسراف . . وقد يعتبر هذا تعويضًا للعصر القيكتورى » 
وكانت الموضة فى هذا العصر تُعبّر عن الأنوثة . وكان لزامًا على السيدات أن يكن 
طويلات القامة متلغات الصدر . وكان الزى غنيًا بالزخمارف والكلف . وكانت معظم 
أزياء السيدات مطرزة تطريرًا يدويًا بخيوط من الذهب والفضة والترتر اللامع مثل 
معطف البلاط الملكى المستعمل لتتويج الملكة مارى ملكة إنجلترا سنة ١41١‏ هله ذيل 
طويل على هيئة طاووس محاط بالفراء الأبيض الثمين . وقد استُخُدمت الدانتيل 
بكثرة فى الأكوال والأكمام وعلى البلوزات والجونلات السفلى .وكانت موضة 
استعمال أشغال الكورشيه بديلاً عن الدانتيل الحقيقية وهذه كانت تستعمل على 
الشيفون » ويوجد تحتها بطانة من الحرير أو الساتان الضيق الملاحق للجسم تامًا . 
كذلك كانت السيدات يستعملن الريش بكثرة . وفى عام 141١‏ شاع استعمال 
الريش وخخاصة فى البرانيط لدرجة أنه كانت لا تخلو برنيطة من ريشة على الأقل . 
وفى بعض الأحيان تصل إلى خمس ريشات » وكذلك استعملت كوفية أسطوانية 
مصنوعة من الريش الملتصق ببعضه على شكل أسطوانة مستديرة . 

ومن عام -١١٠91١(عصرإدوارد‏ السابع) كان الجزء العلوى «الكورساج» من 
الزى يصل إلى الخصر الطبيعى الذى كان فى هذه الفترة نحيلا جدًا » وكان على 
السيدة أن تكون ممشوقة القوام » ومن الضرورى أن يكون المظهر العام على شكل 
حرف «25 ولذلك كان يلبس مشد«كورسيه» على هيكل بنفس الشكل » وهو الذى 
دفع الصدر الممتلى إلى الأمام وجعل الأرداف إلى الخلف ‏ وبقيت المرأة سسجينة هذا 
المشد الذى سمى حينذاك بالمشد الصحى «ا00156 1168101) حتى عام 14٠١‏ أى 
فى نهاية هذه الفترة . وكانت فتحة الرقبة ضيقة لأزياء الصباح وغالبًا بياقة 
مرتفعة » ولكن واسعة أحيانًا فى فساتين المساء (شكل 59/4 : )58١‏ . 

أما الأكمام فكانت طويلة محبكة من أعلى تتسع من بعد المرفق إلى المعصم حيث 
تضم «بقلابة» وبذلك يحدث الانتفاخ (شكل )181١‏ . 
سس سمخ سح ١‏ مسح ةمه 


أما أزياء النهار فهى مُقَفَلة تمامًا وتُخفى كل الجسم ما عدا الوجه واليدين اللتين 
غالبًا ما تُغطيان بالقفازات . 

وقد ظهرت الأكمام طوبلة محبكة من أعلى حيث تتنسع من بعد المرفق ونُضم 
بإسورة عند المعصم مُكونة انتفاخمًا مخالفا للشكل السابق وصفه ‏ وقد سمى هذا 
الطراز باسم المحفظة « علاع516 طعناه2» (شكل 587) . 

وفى نفس الصورة ظهرت أكمام الزى الآخر محبكة هى الأخرى من أعلى ولكنها 
تنسدل باتساع من عند المرفق حتى منتصف الساعد حيث تنتهى فتحتها الواسعة 
بانحدار نحو الخارج ‏ وتُحلى أرداف الأكمام بشريط من الدانتيل » وبصفة عامة كانت 
السمة المميزة للأكمام فى هذه الفترة ‏ حَبْكتها من أعلى ثم اتساعها من بعد المرفق 
حيث تنتهى بأشكال مختلفة . وتزين بالزخارف المضافة . 

وكانت أحيانًا تلبس «جاكيت قصيرة أوبوليرو)» «م7عاوط 8ه اععاعو[ أدمطة» 
بأكمام قصيرة فوق الفستان فتظهر تحتها أكمام طويلة أحيانًا . كذلك كان يُحلى صدر 
الفستان أو البلوزة فى هذه الفترة قطعة «أكسسوار» «تسمى جاير» «18601) كانت 
غالبا ُصنع من الدانتيل أو الأقمشة الحريرية الخفيفة على شكل أدوار فوق بعضها 
حيث تنتهى عند فتحة الرقبة الضيقة سابقة الذكر . (شكل 2378١‏ 387) . 

وفى عام لماحل أيضًا أحذت الأكمام شكلاً مُخَايرَا عن الكم السابق وصفه » 
فقد كانت تُمَص مع الجزء العلوى من الزى قطعة واحدة وتصل فى طولها إلى 
المرفق وتُحلى بكسرات منتظمة أو بأدوار من شرائط من الدانتيل تجبعلها فى غاية 
الجمال والإبداع 5 هذه بداية لأكمام الكيموند «دع9ع516 14110026» 
(شكل )188١‏ . 

كذلك ظهر طراز آخر للأكمام بدت فيه ضيقة طويلة وأحيانًا قصيرة تفصل مع جزء 
من الأمام والخلف يكون قبل الأكتاف بقليل وكان يطلق على هذا الطراز «الأكمام 
امجرية» «516676 1/138(/315» ومع الكم القصير المجرى الطراز هذا كان يُلبس غاليا 
قفاز طويل قد يصل إلى المرفق » لونه أبيض عادة فى المساء » وبألوان مخمتلفة فى 
الصباح . أما الونلة فكانت حول الوسط تنسدل على الأرداف ثم تتسع حيث تنتهى 
بذيل من الخلف يمس الأرض أحيانًا ثم مالبث أن اخحتفى الذيل وأخذت «الجونلة» 
تقصر فى نهاية هذا الفترة . 
سس لم سس + مسح .م 


وكان الزى غتيّا بالزخارف المرصّعة بالترتر البراق والفصوص اللامعة والمطرزة بخيوط 
الذهب والفضة كذلك استعملت فى هذه الفترة كميات كبيرة من قماش الخرمات7 
الدانتيل » الذى كان يستبدل أحيانًا بالشبكات «أشغال الكروشيه» أودالتل 211011 » 
وكانت هذه الزخارف تتركز غالبا فى الجزء الأسفل من الجونلة ثم باقى الزى . 

وقد كانت الملابس تُصنع من القطيفة الحريرية والكريب دى شين والأقمشة 
الخفيفة كذلك استعمل الصوف والكشمير ‏ 

وفى عام ارتدت السيدة الفساتين المزركشة والمزينة بعدد من 
الكرانيش والزخارف المطرزة على الصدر كما استعملت الدانتيل بكشرة ويوضح 
ذلك بالشكل والباترون لهذا العام » أما اجونلة فكانت طويلة وليست واسعة جدا 
ومع جونلات المساء كانت هناك ظاهرة وهى وجود سلاسل أو شرائط للزينة تحت 
الركبة وقد استمر ذلك إلى أن نشبت الحرب عام 1114م . 

وأثناء هذه الفترة ظل الجزء العلوى من الزى (الكورساج) كما هو ولكن الياقات 
المرتفعة تغيرت واتسعت إلى أسفل . 

ومنذ عام 15:5 وإلى ما بعد ذلك كان هناك اتجاه لرفع خط الوسط عن موضعه 
الطبيعى خاصة مع ملابس المساء ء مما أظهر الرداء أكثر فخامة . 

ولقد استطاع الباليه الروسى والشرقى أن يحقق شهرة واسعة فى الغرب بسبب 
الأزياء التى وضع تصميمها المصمم بول بواربيه والذى أضفى عليها جاذبية شرقية 
شيّقة حيث عرض فى باريس باليه شرقى الموضوع » من وضع (ديجالييف) وبنجاحه 
كان له الثأثير الواضح على الموضة فى فرنسا وإنجلترا » ويرجع الفضل فى ذلك إلى هذا 
المصمم ‏ والذى أضاف اللمسات الشرقية على تصميمات ملابس الباليه ‏ واستمر 
هذا الأسلوب إلى عام 191١‏ وما بعد ذلك - 

وقد حفلت بداية هذه الفترة بالعديد من مصممى الموضة وروادها من وضح تأثيرهم 
عليها أمثال بوارييه فى باريس » ولوسيل فى لندن ؛ وهم الذين لم يهملوا أثر الملابس 
ونوعية تصميمها على حركة التحرير التى بدأتها المرأة فى تلك الفترة . وقد ظهر فى 
هذه الأثناء مجموعة جديدة من المصممين أمثال 60001282 » 86201 . 

وقد تميزت هذه الفترة أيضمًا بالتصميم المميز المسمى بالحبسون نسبة إلى مصمم 
الأزياء1502© 0333 02165 والذى انتشر مع أوائل هذا القرن وقد نال هذا 


موس ا مه 


التصميم ومصممه شهرة فى أمريكا حيث حقق شعبية كبيرة بين بناتها . ويُعتبر هذا 
النموذج أول موذج يستعمل على مستوى واسع وبشكل جاهز» وقد طرح فى السوق 
للبيع وحقق إقبالا شديذا . 

الفترة من 1970-141١‏ (عصر جورج الخامس) تميزت هذه الفترة بحادثتين 
مهمتين أُثَّرًا فى تصميم الزى وهما ‏ موت املك إدوارد السابع » وقيام الحرب العالمية 
الأولى من (1918-1914) وانتهت الحركة التى بدأتها المرأة فى العشر سنوات 
السابقة للحرب . عندما حصلت على حق الانتخاب (التصويت 016/ا) عام 19418 
وهو يُعد تعويضًا للمرأة عما تحملته من جهد أثناء المعركة . وقد كانت خطوط الموضة 
السائدة فى هذه الفترة متغيرة عن الفترة السابقة . فلم يعد قوام المرأة يأخذ الشكل 
المتميز ببروز الصدر إلى الأمام والأرداف إلى الخلف كثيرً » كما انطلقت من سجن 
المشد «الكورسيه » وأصبح قوامها معدلا تمامًا . واختفت الجونلات الواسعة التى 
سُمّيت «813 [561» من أواخر القرن الثامن عشر واستمرت حتى عام 190/8 » 
عندما ظهرت بوادر الجونلة الضيقة المسماة )515 1061) التى جعلت التوازن 
والسير متعذرًا لشدة ضيقها , وكان لها فتحة من الجانب الأيمن فقط لتسهيل الحركة 
في المشى . بالإضافة إلى وجود قبعة من القش بزينة كثيفة على الداير . 

وفى حوالى 1117 انعكس الفن اليابانى على الأزياء » فأصبحت الفساتين تشبه 
كثيرًا زى المرأة اليابانية . وكان الحزء العلوى «الكورساج» من الفستان يصل إلى تحت 
الوسط الطبيعى بقليل وغالبًا يتف حوله حزام يكون عادة عريضًا . 

أما فتحة الصدره الديكولتيه» فقد أصبحت مثلثة الشكل يعلوها أحيانًا زيق مرتفع 
من الخلف » وكان «الكورساج» عادة مفتوحًا من الأمام ومقفلا على شكل متقاطع 
«كروازيه 26010156 . 

أما الأكمام فقد كانت على الطراز اليابانى تقص قطعة واحدة مع الجزء العلوى من 
الفستان وقد شوهد هذا الكم بأطوال مختلفة (شكل 787) على اليسار. 

«وبدأت الجونلة» تضيق وتقصر حتى كشفت عن القدمين » وأحيانًا كانت 
تضاف«جونلة» أخرى أقصر من الأولى تأخذ أشكالاً مختلفة عند نهايتها وتسمى 
النصفية المقيدة 560[ 806618؛ (شكل )١8*‏ على اليمين . 
21-3335-5993 


المساء كانت تُحلى هذه الفتحة بشريط من القماش ذى الثنيات الرتيبة (البليسيه) 
الذى كان منتشرًا فى هذه الفترة » والذى كان يستخدم شريط منه أيضًا فى تشكيل 
شبه كمء ؛ فيلتف هذا الشريط ذو الثنيات حول الذراع ويتجمع فى نقاط قد تكون 
ثلاثًا فى الأغلب - ويُحلى بأزرار تتلاءم مع الزى ؛ وهذه الأزرار كانت تعتبرمن 
الكلف المفضلة فى ذلك الوقت . 

وكانت الحوئلة السغلى ضيقة تكشف عن القدمين وأحيانًا تاف حول الساقين ما كان 
يزيد من تعثر المرأة فى مشيتها . وفوق هذه النصفية كانت تُلبس نصفية أخرى قصيرة 
تبدأ من وسط الفستان وتصل إلى الركبتين أطلق عليها اسم تأككاة 51806م210آ» 
أى النصفية الشبيهة «ببرنيطة الصباح» » وقد تفصل من القماش الأكرديونى 
الثنيات (البليسيه) «2163]5 050102عع.ش» الذى استخدم فى تزيين فتحة الصدر. 
(شكل 709 والشكل المقابل ٠‏ 0781 - 

وفى هذه الفترة أيضا كان «التايير» ذو النصفية الطويلة الضيقة و «الجاكيت» 
الطويلة التى تصل إلى ما بعد الأرداف سائدًا ومنتشرًا . أما الأكمام فكانت طويلة 
تفصل من قطعتين أى «كم تايير أو سترة»- أو يُقص مع جزء من الأكتاف 
قطعة واحدة- وقد أطلق على هذا الطراز كم «المطرقة ناهء أصقطط عطعصة]/1» . 
(شكل 784 1852) 

ويُعتبر عام 1416 عام تَحول » ظلت الجونلات ضيقة ولكن الأقمشة كانت 
أبسط وفى ذلك الوقت كانت بعضضص السيدات يعملن خارج المنزل نما جعل الزى 
الفسيق يضايقهن فى الحركة . وكان الحل الوحيد هو الاستغناء عن الملابس 
الضيقة 0 وعلى ذلك الست الجونلات الداخلية أيضًا . وطال الزى قليلاً حتى 
أصبح إلى أسفل قصبة الرّجْل واحتفظ الزى بالوسط الدقيق . 

وفى عام 1١915‏ حدث تغيير فى شكل الفستان ؛ فقد استغلت المرأة عن 
«الجونلة» السفلية الضيقة واكتفت بالحونلة العليا الواسعة مع إطالتها قليلاً حتى 
يتسنى للمرأة التحرك فى سهولة » ولكن فى بعض الأحيان 8 تظهر «الجوئلتان» 
فوق بعضهما وقد اتسعت السفلى وقصرت عما قبل . 

وقد كان صدر الفستات (الكورساج) مازال كالسابق وصفه ولكن شكل الأكمام 
قد تغير واتخذ طابعًا جديدًا وأطلق عليه «كم رجلان علاع516 نتهاع12) وكان هذا 
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الكم يقص مع جزء من الأمام والخلف قطعة واحدة » وكان لايد فى مثل هذا الطراز 
أن تكون هناك قصة تَفُصل بين «الكورساج» والكم . 

ومع قدوم عام ١4114‏ ظهر فهوم جديد فى باريس وهو أن المرأة دخلت 
مجال العمل الآنتء» قلايد ان يكون لملابس العمل طابع اجتماعى جديد 
ومفهوم جديد للأناقة . 

وقد نتج عن الحرب نقص فى الأقمشة الصناعية » فاستٌخدمت البلوزات 
البسيطة مع الجونلات القصيرة عام 4- كماكانت الحركة غير مُقيدة إلى 
جانب ظهور السويترات المصنوعة من الألياف الصناعية المخلوطة بالصوف . 

وفى هذه الفترة كان منتشرًا «التايور واتونلة الواسعة» التى تكشف عن القدمين 
بقليل والجاكيت الطويلة حتى الأرداف . وكان من المعتاد أن يلبس معها حزام يلتف 
حول الوسط ويُربط من الأمام . أما أكمامه فكانت طويلة إلى الرسغ حيث تُحلى 
بقلابة عريضة . (شكل 186) 

وفى الفشرة من عام 1970 - ١488‏ كان الزى فى بدايته على شكل البرميل 
«عصنط اعلنة8» ؛ أى منتفخ عند الأرداف وينسدل بضيق إلى أسفل الجوئلة التى 
تصل فى طولها إلى منتصف الساقين- وكان يُضاف أحيانا من وسط الخلف قطعة 
مستطيلة الشكل من قماش الفستان أو قد تكون من لون آخر » وتتدلى حتى تمتد 
على الأرض . 

أما عن تصميم الزى عام ١974‏ فكان الزى يأخذ شكلا أسطوانيًا بدون خياطة 
فى الوسط وقد قَصّر حتى وصل إلى الركبة تقريبًا . 

وفى عام 1476 ظهرت قصّة عند الأرداف كانت تأخذ أشكالاً مختلفة ثم 
تنسدل «الجوئلة» بطيات أو ببعض القصّات التى تأخذ أشكالا متنوعة عند نهاية 
الذيل- وقد قصّرت الجونلة حتى وصلت إلى ما فوق الركبة . (شكل 21785 585) 

هذا وقد كانت أغلب فساتين الصيف عدية الأكمام تمشيًا مع الموضة السائدة فى 
هذه الفترة . (شكل 88؟) 

لقد اتسمت الموضة فى هذه الفترة بروح الشباب » فكان موت العديد من الشبان 
فى الحرب » وقلة عدد الذكور دافعًا للمرأة لإبراز جمالها بكل ما تستطيع لجذب 
انتباه الرجل والتأثير عليه . 
سس سمخ جوم ٠‏ + مسحت هس 


ومنذ عام 1418-1974 » كان هناك تقدم ملحوظ فى مجال التسجارة 
والتصديرء فخفت مشكلة البطالة » وكان لذلك أثره على الموضة » فظهرت فى سنة 
أيضًا الجونلات ذات الألوان الزاهية- اللامعة المتنوعة » وزادت فى عامى 
ل لطحدة 

كذلك كان لاكتشاف مقبرة توت عنخ آمون عام 1497 أثره الكبير على عالم 
الأزياء » فظهر التأثير واضحًا بالأزياء المصرية القديمة , كما افتتح معرضًا للأزياء 
المصرية القديمة فى عام 5 ١978.191‏ فى مدينة ومبلى بأمريكا ؛ فزاد الاهتمام 
باللمسات المصرية القدهة . 

كذلك لعبت السينما دورًا مهما فى تغيير تصميم الملبس . والاهتداء بالممئلات 
لتقليدهن » وكان لمصمم الأزياء «باتو» أيضًا تأثيره الواضح على زخرفة الملبس فى 
ذلك الوقت لاتباعه أساليب الزينة » كالتزيين باللؤلؤ وغيره . . كذلك كان للمصممة 
«شانيل» أثرها على الموضة » فظهرت روح متطورة تُميزها البساطة . 

كما كان للفن أيضا أثره الواضح على تصميم الزى وألوانه » فاستطاعت مدارس 
الفن التى تسير وفق أحدث نظم العصر حينذاك أن تسرق الأضواء فى باريس من 
موضة الرقص » لكونها أهم حدث ثقافى مؤثر فى فترة ما بعد الحرب » واستطاع 
«ابيكاسو» وآخخرون أن يُحدثوا أثرًا عظيمًا فى تغير الزى وتطوره » وذلك با امتازوا به 
فى فنهم من ألوان زاهية باستعمال اللون القرمزى بدلا من اللون البيج والرمادى 
أثناء النهار . 

وقد قيزت هذه الفترة أيضا بظهور «السسّستة» خاصة فى أمريكا مع ملابس 
الأسطول عام 1914 » وفى عام م199 بدأ وضعها فى الأحذية «البوت 80014) ثم 
ظهرت بعد ذلك فى الأحذية الروسية . 
©( الفترة من 1940-1950 

ظهر اسم «إسكاباريللى» خلال تلك الفشرة وهى التى وصّفت نفسها بأنها 
الشكل الأنيق امختصر للموضة . وقد اتجبهت الموضة فى تصميم الملبس إلى الاهتمام 
بالجزء العلوى من الزى » فأصبح الوسط مرتفعًا عن مكانه ‏ والأكتاف عريضة 
متمشية بذلك مع الاتجاه السائد سنة -١94*‏ كما ظهر «مانيوشار» الذى أدخل 
نظرة جديدة وناعمة فى رقة وحيوية . 
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وكان لظهور الأقمشة الصناعية أثره العظيم على تنفيذ تصميم الملبس وحلّت 
السوستة محل الدبابيس والأزرار . كذلك زاد الاهتمام بتصميم الملابس اللجاهزة 
التى تخخدم أغراض الرياضة والشاطئع وملابس الحفلات والضيافة . 

وقد اهتمت محلات الموضة عام ١951/‏ بالد819]63 5108ة"11؛ » بإبراز حجم 
الصدر والأرداف »ومع نهاية هذه الفترة ارتدت المرأة البنطلون والشورت 3 وقد ساعد 
على انتشاره ارتداء الممثلات له فى الأفلام السينمائية . 
--97(| الفترة من 190:-195١‏ 

لقد وضح ما أحدثته الحرب العالمية من تأثير على تصميم الملبس ونوعية الخامة 
المستخدمة فكانت تهدف التصميمات الجديدة إلى استخدام أبسط الموديلات 
والخامات ؛ ولكن زادت رغبة المرأة فى استعادة أنوثتها » فاعتنت باختيار (الماكياج) 
والألوان والكلف والزينة . 

وعن طريق السينما الأمريكية ظهرت الجونلات الطويلة التى تصل إلى الكعب 
والفستان الواسع عند الصدر والأرداف وبدأت فى الانتشار» وازدهرت أيضمًا بعد عام 196٠‏ . 

إن تلك السنوات العشر كانت مقسمة إلى جزأين » وفيها القيود التى ذكرت 
سابقًا والتى استمرت حتى عام ١448‏ - وفى نهاية تلك الفترة بدأت الملابس تعود 
للشكا الأنثوى . 

وبالرغم من انتهاء الحرب وبداية التحرر الاقتصادى إلا أن الخامات لم تتوفر» 
وأصرت الأغلبية العظمى من السيدات على رفض الزى الموحّد » وبذلك بدأت 
الخامات القدعة التقليدية تعود من جديد » وبدأت التجارة تزدهر . 

وفى عام ١945‏ ظهرت أنواع جديدة من الأقمشة كالحرير الصناعى 
والبلاستيك «النايلون» . 

وفى عام ١4410‏ ظهر المصمم المشهور «كريستيان ديور» بالموديل المشهور باسم 
1.001 مع[2» فالأكتاف منحدرة والوسط ضيق والأرداف والصدر واسعان 
والجونلة طويلة . 

وفى نهاية عام ١944‏ ظهرت مجموعة هائلة من الأقمشة والخامات نتيجة لخل 
وانتهاء كوبونات شراء الأقمشة » وفك الحصار المالى وزيادة الخامات » وبهذا أخحذدت 
المصانع الرئيسية حريتها التامة فى إنتاج تلك المواد » مما جعل الموضة تجد نفسها من 
لل سل م صصص /؛:+ عومد بيب 


جديد » فطالت الجوئلة إلى 17 بوصة من الأرض ء والوسط صغير» وبدلاً من حشو 
الأرداف استخدمت جيوب كبيرة فى ذلك . 

ورغم أن المرأة كانت مجبرة على ارتداء البنطلون خلال الحرب- إلا أنها أصبحت الآن 
مُخيّرة فى ارتدائه . وقد ظهرت مواد صناعية كثيرة مثل النايلون الذى أنتج فى بريطانيا 
عام 1441 » وظهرت الشرابات عام 194٠‏ فى أمريكا ثم إلى إنجلترا عام 19441 . 

وفى عام 1949 أنتجت إنجلترا الملايين من الشرابات النايلون الفاخرة - وظلت 
الجونلات مرتفعة عن الأرض بحوالى ١17‏ بوصة والوسط ضيقًا , وفى ربيع عام 
أصبح الارتفاع ١4‏ بوصة والذى وصل فى الشتاء إلى ١5‏ بوصة عن الأرض . 
--9”] وفى الفترة من 19100-150٠‏ 

مع بداية هذه الفترة ظل الحخصر صغيرًا وزاد اتساع الذيل وهبط إلى نصف الساق 
مع الاحتفاظ بالقصّات والأكمام المتعددة الأشكال , أما الأكوال فمعظمها كول 
شال به حركات مبتكرة تميز هذه الفترة - وفى عام ١408‏ اختفى الخنصر ليحل 
محله الزى المنسدل مستقيما سواء كانت مستديرة أو كلاسيكية- وأحيانا يلبس 
حزام لتحديد الخصر مع | إطالة الزى حتى منتصف الساق . 

وفى عام 1464 انسدل الزى باتساع من أعلى إلى أسفل » والكم «رجلان» يبدأ 
من خط الوسط والأكوال عريضة جدًا تصل إلى الأكتاف » وقد وصل الطول الى تحت 
الركبة والصورٌ تحليه قصّات ضيقة من أعلى وتتسع من أسفل . وفى عام 1957 ظل 
الطول عند الركبة وانسدل مستقيمًا والأكوال تعدت عن الرقبة حوالى ؟ سم وتعددت 
أشكالها وظهر كم طوله (ثلثين) على الذراع مع ارتداء قفاز طويل يُحفى الزء الظاهر 
من اليد . وكان الظهر يحدد بخياطة فى منتصفه ليظهر السيدة أقل حجمًا . 

وفى عام 145 انسدل الزى والأكمام على شكل هرمى واختفى الكم الثلثين 
وظهرت القصّات العرضية التى تحد من طول المرأة » والأكوال إما مرتفعة أو من 
الفراء- وفى عام ١954‏ ظهرت القصة البرنسيس ء وظهر زى جديد مبتكر له أكمام 
تقص (كلوش) على شكل الجرس- وفى عام 11717 ظهرت الكولة التى تشبه كولة 
الزى العسكرى القديم (06111) كما استعملت الحيوب المربعة الكبيرة بكثرة . 
وفى عام ٠‏ طال الزى إلى نهاية الساق «الماكس» غير أن المرأة العاملة لم تتقبله 
فاستعمل كزى للمساء . 
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وفى عام 191/4 ظهرت أزياء متعددة فاستعمل «الماكس والميكرو» وتعددت 
خطوط الموضة . 

وفى عام ١41/6‏ ظهرت الأقمشة اللينة الطائرة التى توحى بالفيال حتى فى أزياء 
الصباح . وقد استعملت الأقمشة القطيفة فى تصميم البلوزات والجاكتات وقد 
ألغيت البطانة التقليدية واكتفى بتقوية القماش حتى التايبر والبالطوء فينسدل 
القماش على طبيعته . 

كذلك بدأ الاهتمام واضحًا بالأزياء المصرية الشعبية والتى استوحى منها 
مصممو الأزياء العديد من الخطوط والأشكال . 
المعطف «2026)» 

فى عام 16٠١‏ كان المعطف له كولة مرتفعة على الرقبة ؛ وكان المعطف سائبًا 
منسولاً واسعًا . ويُقفل بزرار عند الرقبة ثم ثمانية أزرار على شكل مربعين فوق 

بعضهما (شكل )191١‏ . وقد استعملت الكوفيات بكثرة وشاع لبس الجوئلة والبلوزة 

تحت المعطف وفى سنة ١91١‏ استعملت الألوان القوية الحية . حيث كانت هى 
الموضة الحديثشة وخصوصًا بعد تأثير مصمم الأزياء الفرنسى المشهور «أ5801156) 
وكذلك بعد ظهور الباليه الروسية . وفى عام ١40‏ تقريبًا تمادت السيدات فى 
ارتداء المعاطف المصنوعة من الفراء يا 
الانزلاق على الجليد كما فى (شكل 5 على ١‏ ليمين) وهو عيارة عن معطف 
تحبك مان المسع من أغلى يتمع قلياةين امتعل يض إلى تهاية السنافء أله 
فتحة أمامية من أعلى حتى نهاية الصدرء ثم يتجه إلى اليسار قليلا فى النصف 
الأسفل ء يُزينها شريط قات » ويُغطى الأكتاف كولة كبيرة على شكل حرملة من 
الفسراء الأبيض المنقط بالأسود ومعه غطاء اليدين «841041» من نفس الفراء 
للتدفئة . (شكل ١9١‏ لغطاء اليدين) 

وفى عام 1478 ارتدت السييدات معاطف من الفراء الأسود . ضيقة وملتصقة 
بالمجسم » ولها كولة دائرية مرتفعة . والأكمام ضيقة من أعلى منبعجة من أسفل 
وتنتهى بإسورة ضيقة (شكل 747 الأوسط) . وفى عام 1475 كان للسيدات والرجال 
نفس الخطوط للموضة . وأيضا نفس وضع الأزرار للمرأة مثل الرجل . وقد كان المعطف 
ينسدل مستقيمًا بدون أى اتساع فى الذيل يصل إلى الركبة . وهو ذو صفين من 
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الأزرار» وبكم «رجلان» » وأحيانًا يُحلى بالفراء حول الرقبة أو كوفية (شكل ١947‏ 
على اليسار) . 

وفى عام 1474 - ١194٠‏ ارتدت السيدات معاطف عريضة الأكتاف » مرتفعة 
بواسطة «80016)]]6») تنسدل باتساع فى الذيل وتصل إلى منتصف الركبة وكانت 
الأقمشة المستعملة والأحزمة والكلف من ألوان وأقمشة مخالفة للون المعطف . 
وتعددت أشكال الأكوال وكذلك الأكمام (شكل 4 وفى عام نحل ظل 
الخصر دقيقًا وزاد اتساع الذيل وهبط إلى نصف الساق مع الاحتفاظ بالقصات 
والأكمام المتعددة الأشكال أما الأكوال فكان معظمها «كول شال» به حركات 
مبتكرة تميز هذه الفتحة . مع الاهتمام بظهر المعطف » كما اختفت الحشوات فى 
الأكتاف (شكل 544) . 

وفى عام ١9680‏ اختفى النصر الدقيق ليحل محله المعطف المنسدل مستقيمًا 
بصفين من الأزرار والأكوال إما كول كلاسيكى أو كول مستدير . وأحيانا يلبس 
حزام لتحديد الخصر وقد طال المعطف عن منتصف الساق . وفى سنة ١969‏ 
انسدل المعطف باتساع من أعلى إلى أسفل والكم «رجلان» يبدأ من خخط الوسط 
والأكوال عريضة جد تصل إلى الأكتاف . ووصل الطول إلى تحت الركبة . والظهر 
كانت تحليه قصات ضيقة من أعلى وتتسع من أسفل . وفى عام 1477 ظل المعطف 
عند خط الركبة وانسدل مستقيمًا والأكوال بعدت عن الرقبة وتعددت أشكالها 
وظهر الكم مع ارتداء قفاز طويل يخخفى الجزء الظاهر من اليد . وفى عام 14514 » أهم 
تغيير هو ظهور القصة البرنسيس وظهر زى مبتكر له أكمام تقص دائريًا «كلوش» 
على شكل المسرس . وفى عام ١954‏ كانت معظم المعاطف بصفين من الأزرار 
وجيوب مستعرضة أو مائلة . وفى عام 14517 ظهر المعطف على شكل عباءة بدون 
أكمام وله فتحتان لليدين فى منتصف الأمام- وظهرت الكولة التى تشبه الزى 
العسكرى القديم :[0151618» كما استعملت الجيوب المربعة الكبيرة بكثرة . 

وفى عام 1917١‏ بدأ المعطف يطول فيصل إلى نهاية الساق «الماكس» غير أن المرأة 
وخاصة العاملة لم تتقبله كزى للصباح » بل كان يُستعمل غالبا كزى للمساء » كما 
ارتدت المرأة البتطلون مع المعطف الطويل » ومع استعمال البنطلون استعملت الرأة 
الكاب بدون أكمام . وفى 191١‏ ظهرت الجلود المستعملة فى المعاطف بكثرة .وقد 
أصبح الحرسيه والتريكو من أهم خخطوط الموضة فى الشتاء لأنهما أكثر الخامات مبعثا 
سس ل لم سح ١‏ وسح هه 


للدفء . وفى عام ١19177‏ بدأت تظهر أزياء متعددة الأشكال » ومع تعدد الأقمشة 
المستعملة » استّعمل الصوف العادى والموهير والديولين والترافييرا والبوكليت والفرو 
الصناعى » والجلد الصناعى » كما ظهرت فى هذه السنة الألوان المنقوشة القاتقة فى 
المعاطف بعد أن كان المعطف طوال القرن الماضى من القماش السادة أو الكاروه فقط » 
وفى 1510/8 ظلت خطوط الموضة على ما هى عليه مع استعمال القطيفة بكثرة جد 
واستعمال قماش الشموازيه » كما استعملت النساء المعطف التريكو والكروشيه » 
وذلك لرخص ثمنهما بالنسبة للمعطف المصنوع من القماش الصوف أو الفراء 
وبالنسبة لسهولة استعمالهما . وكان ظهور المعطف التريكو نتيجة لأن كثيرًا من 
السيدات فى الفترة الأخيرة » اقتنين ماكينة تريكو » فغمرن الأسواق بإنتاجهن الوفير 
بأثمان زهيدة . هذا بجانب إنتاج المصانع مثل «تريكونا» » كما استعمل الديولين بكثرة 
فى عمل المعاطف » وذلك يرجع إلى رخص ثمنه نسبيًا وخفة وزته . 
الأقمشة والألوان المستخدمة فى أزياء القرنين التاسع عشر والعشرين: 

كان اللون الأبيض هو السائد ليس فقط فى صالات الرقص «881120017)أو فى 
العشاء . ولكن أيضا كانت الملابس البسيطة الخفيفة البيضاء تملأ الطرق . وعلى الرغم 
من أن موديلات الملابس أخذت تختلف فإن بياضها الناصع ظل هو المفضل حتى 
فترة طويلة من أوائل القرن التاسع عشر . والواقع أن حب اللون الأبيض كان عاليًا 
أكثر ما فى صور الأزياء «13/65 102ط295» حيث إن ما تبينه صور الأزياء هى 
الملابس الخارجية غالبًا . أما الملابس الداخلية منها فمعظمها بيضاء . 

ثم وجدت بعض الألوان طريقها إلى الملابس فمثلاً فى عام 1608 وجد الزى 
«الباهت» الى بالقطيفة ويُلبس فوق ملابس داخلية بيضاء » وألحيانًا كانت أقمشة 
لكريب «0856))» البيضاء تليق فوق الساتان الأبيض . وأحياثًا كانت معاطف 
الأوبرا البيضاء تُحلى بالفراء الأصفر الليمونى الفاتم . وفى عام 18١17‏ كانت هناك 
محاولات لإظهار مجموعات أكبر من الألوان » فكانت فساتين السهرة من الكريب 
لأصفر ارتدتها السيدات فوق أزياء الساتان الأبيض المحلى باللون الأزرق . وبعد 
ذلك بقليل أصبح من المعتاد ارتداء الأقمشة القطيفة المطبوعة بألوان مختلفة والتى 
بها بريق » وذلك بالنسبة للملابس العادية . ولكن فى عام 5 أصبحت الألوان 
لفاتحة مرة ثائية هى السائدة » فملابس الصباح أصبحت التافتاة الأحمر الفاتمح 
لمحلى برسومات دائرية «/11211518 18116آ» مصنوعة من الساتان بنفس اللون . 
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وكانت المعاطف من اللون الأزرق الغامق المحلى بحليات من لون الرمل «45816 . 
ويقول أحد المعلقين فى عام 1854 : التافتاة اللامع ذو الألوان البسيطة قد تبح مع 
الأقمشة القطنية «0126» للصباح ولملابس البيت . وفى نهاية العشرينيات من 
القرن التاسع عشر أدخل كثير من التنويع فحيث كانت الملابس البيضاء هى الغالبة 
مع «كلف» حليات ملونة » أصبحت الملابس نفسها ملونة والحليات بيضاء . حتى إذا 
-جاءت سنة 170 كانت ملابس السهرة من الساتان البمبى 8210160» محلى بكرانيش . 
أما ملابس الأويرا فكانت مصنوعة من الشامواه «ع2]لإ50 ع0 8026) . أما ملابس 
العشاء فكانت من حرير الصين ذى اللون الأحمر الغامق » ومن ضمن الألوان 
المفضلة من نفس الأقمشة كان اللون البنفسجى أو الرمادى المائل إلى اللون 
الأزرق- وحتى منتصف الثلاثينيات من القرن التاسع عشر كانت الألوان الزاهية 
تظهر فى ملابس العشاء بينما ملابس الأوبرا والرقص يغلب عليها الطابع الباهت 
مثل الكريب الأصفر الليمونى على الساتان وأمثاله . 

أما الأقمشة والألوان فى القرن العشرين ٠‏ ففى عام 110١‏ لاقت أقمشة القطيفة 
المضلعة رواجًا كبيرًا لسبب قابليتها للصباغة بعدد من الألوان وليونتها فى عمل 
الكسرات «10201118» مما جعلها عملية لفساتين الشاى وفساتين داخمل المنزل 
خاصة فى الأوقات قارصة البرد من السنة . وقد جاء فى أحد المعلقين أن من ألوان 
الأخضر المفضلة لون أوراق ال «لإلأنآ) وأخضر «/17/111000» والزمرد ولون البحر ولون 
النيل ولون البرونز وكلها ألوان أنيققة . ولون النحاس «65مم00» والبمسبى الغامق 
«1086 010» , وألوان عديدة أخرى تبدأ من البمبى وتنتهى إلى البتى . وفى خريف 
عام 110١‏ فى نهاية الفترة التى اتسمت بالطابع الحزين الخاص بالملكة فيكتوريا » 
ظهر رد فعل شديد انتقل من الميل إلى الرمادى والبنفسجى إلى تشكيلة متعددة 
من ألوان الأحصمسر حيث تنوع من لون النبيذ «0©: 6مذ/لآ» للأحمر القسانى 
للببفسجى . والواقع أن هذا الاتجاه أدى إلى تفضيل القطيفة التى كانت تبدو 
جميلة فى الألوان الغامقة من الأحمر بينما كانت فساتين الشاى والفساتين العادية 
تُصنع من القطيغة القطن المضلعة . أما بالنسية لملابس الاستقبال فكانت القطيفة 
العادية هى المطلوبة . 

وفى عام ١1407‏ انتعشت مرة أخرى موضة أرتداء الأزياء البيضاء فى المساء» 
وهى تُصنع عادة من التيل أو الموسلين الحرير محلاة بالترتر اللامع . وكان الموف هو 
عشش لد وس .عضا لله 


اللون المفضل عند الملكة «إلتسندرا» » وقيل إنها كانت تتألق فى كل ظلاله من 
الليلاك الفاتح إلى القرمزى الغامق . وكانت ترتدى صيمًا الكريب الهليوثروبى الفاتح 
وفى الشتاء القطيفة البنفسجية . 

وأصبحت الألوان السائدة ذات الأهمية هى البنفسجى الفاتم » والأزرق الرقيق » 
والنيلى » وجميع الألوان الهادثة . 

ويقول مصمم الأزياء الفرنسى «بارييه» إنه لم يكن يُعجب بالألوان المماثلة لألوان 
الغنم الباهتة , بل اهتم بالألوان الزاهية » كأنه وضع ذثابًا متوحشة وسط هذه الأغنام » 
وأصبحت الألوان السائدة هى الأخضر بجميع مشتقاته والأخضر والبنفسجى والأزرق 
الملائكى » فأصبحت الألوان كلها كأن الإنسان يُغنى بصوت عال . 

ويقول «بارييه» إنه كان يجب عليه وضع المرح والبهجة والحياة بهذه الألوان 
حيث وضع اللون البرتقالى والليمونى فى الكريب دى شين . فذهبت السيدات 
لهذه الألوان الجريئة التى لم تكن معتادة لهن . وكان للحرب العالمية الأولى تأثير 
واضح على الألوان » فبدأ اللون الكاكى يظهر بجميع مشتقاته ؛ وأصبحت السيدات 
يبدين اهتمامًا ظاهرًا للألوان الذهبى والبنى والأصفر والبيج . وكان الشيفون 
القطيفة الكريزى اللون يُستعمل فى صنع بلاطى المساء » ولاشك أن القطيفة كانت 

وفى عام 19116 أعطى ناقد اسمًا لهذه الفترة فسماها فترة القطيفة . وصح قوله 
حيث أطلق على هذه الفترة- فترة القطيفات المتعددة . وفى أثناء الحرب أصبحت 
السيدات يلبسن الزى الحربى ذا الألوان القاقة » وظهرت الفساتين امخططة » وكانت 
لأرضية بيضاء- بنفسجى- وبمبى وأزرق عليها الخطوط العريضة من الأسود » 
وكانت الجونلات المصنوعة من القوال المخطط سائدة فى هذه الفثرة . وكن يستعملن 
الكريب جورجيت بكثرة والألوان السائدة هى الأزرق والدرفيلى وينى الزولو 
«لاأنات» والأحمر . وكانت الموضة السائدة للسيدات الإنجليزياتن مصنوعة من 
لقماش الأزرق البحارى » ولم يكن مصممو الأزياء يتوقعون تلاشى هذه الموضة فى 
نهاية الحرب العالمية الأولى » ولكن ظهر جنون الرقص » وبالتالى ظهمرت فى هذه 
لفترة الجونلات الخاصة بالرقص بالألوان اللامعة . والسائدة من اللون الذهبى 
والفضى للمساء . 
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وفى العشرينيات انحصرت الألوان فى مجموعة بسيطة ومفضلة وهى البنى 
والرمادى أو الفضى والبمبى والوردى . واستعملت بكشرة الملابس المصنوعة من 
الجبردين والحرير . وفى سنة 1477 ظلت الموضة منحصرة فى لون عسل النحل » 
وكل تدريجات اللون الرمادى . ومن الأقمشة الشائعة للفساتين كان الماروكان 
والكريب دى شين وفى بعض الأحيان أيضًا ظهرت الفساتين الساتان الأسود 
للمساء . وكان هناك استعمال شائع للشيفون المنقوش . وفى قرب لهايته سنة 
6 زادت تسبة الإقبال على الأقمشة المنقوشة لدرجة الجنون » وكانت هناك 
فساتين لبعد الظهر من الموسلين المنقوش من كل الألوان . وفساتين المساء فى 
بعض الأحيان كانت تنقش باليد أو تطبع جاهزة . وفى بداية سنه ١9475‏ كان 
هناك رد فعل عنيف على الأقمشة المطبوعة بجميع أنواعها والعودة إلى الأقمشة 
السادة ؛ وأصبح اللون الأسود اللون المفضل لملابس المساء . وكثيرا ما كانت تُصنع 
ملابس العشاء من الدانتيل الأسود . استعملت كذلك الملابس الثقيلة بكثرة 
(الأقمشة الإنجليزية) حتى فى باريس . مثل التويد الرمادى المائل إلى الزرقة . 
وفى بداية الثلاثينيات تعددت الميول والموضات وكثرت المنسوجات بدرجة لا 
تسمح بالتعليق على هذه الفترة بالنسبة للألوان » فقد لعب خيال المصممين دورًا 
كبيرا كما لم يحدث من قبل سنه -١19150‏ قدم «باتو 881010 لونه الجديد روز 
أوبالين «81126م00- اللون الرمادى التعلبى متحدً مع اللون الأسود أو الأزرق 
القاتم- وظل الروز أوبالين سيد الألوان لفترة من الزمن ولكن سرعان ما خلفته 
درجات أخرى من الألوان : 

من أهم الأشياء التى حدثت فى فترة احرب العالمية هو ظهور نوع جديد من 
القماش وهو الخرير الصناعى » المصنوع من لب الخشب » وخلال العشرينيات اتخذ 
قدرًا من الأهمية من ناحية منتجى المواد الرخيصة . ولكن فى الثلاثينيات فقط 
أصبحت الصناعة من المهارة بحيث إنه كان من الصعب التفريق بين الخرير الطبيعى 
والحرير الصناعى أو الرايون كما يسمى الآن »له مكانته المرموقة بين أقمشة الموضة . 

وفى الأربعينيات والخمسينيات من هذا القرن تميزت الألوان بكونها سادة مقفولة 
إلى حد كبير . وفى الستينيات ظهرت طفرة هائلة من الأقمشة والألوان » حيث 
استعملت ألياف أخرى خلاف الصوف الخالص ء أو ألياف مخلوطة » وظهرت 
الألوان الفاتحة والتقليمات والتشجيرات - 
سس مخ سج ١‏ وح + 


أما فى السبعينيات فنحن فى بداية عصر انقلاب خطير » حيث انتشرت الألوان 
المضيئة والآلوان الفاتحة وأصبح هناك العديد من الألوان والأقمشة . فاستعمل 
القماش اللامع فى الصباح وكذا الفضى والذهبى بعد أن كان للمساء فقط » كما 
إنه من الواضح عدم وجود ألوان سائدة لتعددها- كما استعمل قماش الديولين 
والكرمبلين والترسلين والداكرون والترافيرا والترجال بكثرة فى هذه الأيام . 
به مكملات الأزياء 

ومن مكملات الأزياء الكورسيه » فعلاوة عما سبق ذكره فى كل فترة » كان 
الكورسيه طبيعيًا بعد الزيارة الملكية عام ١1454‏ لباريس » فظهرت الكورسيهات فى 
مجلات الموضة ال «21708116» بالطرز الرئيسية لموضة الكورسيهات والتى ستستمر 
فى الفترة الحديثئة (شكل 1795 91070؟7) 

وذكر بعض المعلقين على الموضة بأن يجب أن تكون المرأة غامضة وأن تنصفف 
بالحرية والشخصية الجذابة أكثر من أن تكون جميلة » وفوق كل ذلك أن يظهر 
جسم المرأة غير المغلف بالأقمشة الكثيرة ؛ وأن يكون الأساس فى تصميم الزى فى 
الفترة الحديثة أن يكون مريحًا . وكان تأثير الموضة بهذا الأسلوب أن وجدت المرأة 
نفسها وشخصيتها وجاذبيتها الأنثوية . 

الأحذية : لم تتغير الأحذية ذات المقدم المربع » والكعب العالى الرفيع المدبب . 
ولكن اخحتفت الحوارب الحريرية » ودخلت تحسينات على كل من الجوارب القطنية 
والمصنوعة من الخرير الصناعى اللامع » وفى الثلاثينيات اختفت اللمعة منها . وفى 
الصيف كانت معظم الفتيات يخرجن بدون جوارب تقريبًا . 

وعلى ذلك كان آثار الثورة قد قل كثيرًا عما كان عليه من قبل . 

الشعر والقبعات : على العكس مما كان متوقعًا »لم يكن الشعر قصيرًا كما كان» 
حتى عند ارتداء الأزياء الرسمية ٠‏ بل كانت الكثيرات من النساء يتشبهن بتسريحة شعر 
الفتيات الصغيرات فيتركن شعرهن مسترسلاً على الأكتاف . ومع الصعوبات التى 
كانت فى وقت الحرب إلا أن شعر النساء كان مزودًا بكثير من الزينة . وقبل الحرب 
العالمية العظمى وصفت مجلات الموضة الأمريكية «أن رأس السيدة صغير ومرتب» 
«مهندم؛ . فققد كان الاتجاه أن تقص السيدة شعرها معتقدة أن الخرب ستستمر . ولكن 
الطرز الحديثة ستحدد الخط الأساسى للتطور فى المستقبل (شكل 798 94؟) . 
سس لمج #حححة. ٠م‏ تب 


ويجب التمهل عند تطور الزى فى الفترة بعد الحرب العالمية الثانية » حيث إن 
الأحداث الااجتماعية والسياسية أو الاقتصادية تتدخل فى تأثيرها على الموضة 
أو التنبؤ بها . فقد كانت الموضة مرسومة ومخططة بدقة علمية فائقة » أما الموضة 
المستقبلية فهى غير محسوبة وغير مقدّنة » فكانت الصور العظيمة للفنانين القدامى 
برهن وتّئبت عند تحليلها بأنها مبنية على أساس رياضى معين ومحدد جد . 
والكميات الوفيرة من اللوحات والأعمال الفنية جميعها تنتمى إلى بعضها 
لوجودهم فى نفس الوقت » ونفس تأثيرات ومطالب المجتمع . وحيث إن الموضة فن » 
فمرجعه إلى هذه اللوحات الفنية وغيرها من الفنون الأخرى . وعلى هذا التراث 
الفنى أمكن تدوين تاريخ الأزياء . 

وليس هناك قدرة فائقة فى دراسة الزى أكثر من أن يعرف الدارس ويحدد 
بالضبط الشخحصية المميزة لفترة معينة » إذا كانت هذه الفترة بعيدة لدرجة كافية 
ومعروفة معرفة تامة . أما الصعوبة فى تحديد ومعرفة الفترة الزمنية للزى المعاصر . 
فدارس الموضة يمكنه معرفة تاريخ الزى فى التسعينيات من القرن التاسع عشر مثلاً » 
أو حتى فى العشرينيات من القرن العشرين » باختلاف عام أو نصف عام ؛أما إذا 
كان الزى فى الثلاثينيات من القرن العشرين أو بعدها فيجد الطالب نفسه ضالاً 
ولا يمكنه تحديد تاريخ خ الزى حيث إن الفترات التاريخية متقاربة جد » فلا يمكنه 
التقاط الخط ا للفترة ؛ فأزياء عام 1970 حتى نهاية الحرب العالمية الثانية 
لا يظهر لها اختلافات واضحة تبين تطور الزى . والحقيقة أن عام 197١‏ يُعتبر فترة 
انتقالية وتحضيرًا لما بمكن أن يحدث فى المستقبل ولما خملفته الحرب . 

ويمكن أن تُجُمل القول بأن الخْطَّى كانت بطيئة جدًا فى العصور القديمة , فكان 
الإنسان يتنقل ببطء من موضة إلى أخرى » وقد أعطى القرن التاسع عشر ميلاد 
القرن العشرين ؛ فتغير كل شىء ؛ وأصبحت هناك نوبة تقدم » وسرعة وتجديد » 
وفجأة ظهرت الطائرات والتليفونات وتسجيل الأصوات إلخ 01 وكذلك حوطتنا 
الموضة بموجة من التغيير الكبير » وكان هذا التغيير واقعيًا وحقيقيًا كل عام » حتى 
فى وقت الحرب وضغط الاقتصاد ووجود الأزمات . 

فجاءت أزياء القرن العشرين لتقدم ابتكارات إلى نهاية القرن . وهذه الابتكارات مقتبسة 
ومرجعها إلى الماضى . حيث استوحى المصمم المشهور ديور 59رولط مهناكضك» من 
القرنين الثامن والتاسع وابتكر الأزياء المعروفة بال ©امم1 42168 فى عام /ا1941 + 
سلس ويسم 0 ؛ ههه 


وكذلك موضة ال «عزم]ءع:81» الذى استوحى منها بول بواريه «إععاوط انةط) 
وابتكر ال «0:258 45261 فى الخمسينيات » حتى نوبة الأعوام ددكةء لز لإجة61) 
أيضًا فى منتصف العشرينيات من القرن العشرين أعطت إيحاءات وأثرت فى أزياء 
أول الستينيات . وفى السبعينيات فى نفس التاريخ , رجع بنا الصمم إيف سانت 
لوران «اناعناقآ )هنة5 وعلالا» إلى أزياء الأربعينيات من القرن العشرين (وإن كانت 
أزياء الأربعينيات نفسها متلئة بتفاصيل العصر الفيكتورى) . ومن خملال الثمانينيات 
من القرن العشرين بدأ البحث وإعادة البحث واستكشاف أعوام الخمسينيات 
والستيتيات . 

أما موضة الأعوام الحالية التى هى نسخة من أزياء السبعينيات فهى متنوعة 
ومختلفة عنها وإذا أريد فهمها بدقة يلزم كتابة مجلد أخخر لشرح واف للزى بكل 
تفاصيله . وفى نهاية هذا القرن سوف تمتزج الموضة بكل العصور السابقة وكذلك 
تمتزج بكل البلادء وكل الثقافات والفنون الشعبية » والتكنولوجيا ؛ لتعطى ميلاد 
القرن الجديد » والذى يبدأ من ١94019٠١‏ فربما يعكس تأثيرات يمكن أن تمدّنا 
بتصميمات جميلة تتفق مع متطلبات العصر الجديد . 


«يهعوعح» 


.تسح ١‏ سج + 


(شكل 175) يبين بلوزة سيدة مصممة على نفس يبين وحدة فنية للديكور : غطاء أباجورة؛ من عام 
نمط غطاء الأباجورة 1445 5 مزيئة بالد انتيل و البليسسيه, 


(شكل )18٠‏ زى نسائى لحفلات الحدانق- والكازينو . عام 1507 على شكل حرف 9 


مؤعسيسييهد .4ف 


(شكل 1ذ؟ا 
زى للتخر وج من عام للاحظ الجونئلة ضيقة من أعلى, واسعة ممن أسفل كالجرس. الأكمام ضيقة من أعلى حش 
المرفق ثم يزداد فى الاتساع إلى المعصم حيث يْصم و ينحلى بقلابة مرتفعة قليلا إلى أعلى. الزي مزين بالقراء 


وسيي باهو 
السو ا 


(شكل 281) يبين زيين للخ روج من 
عام 19-7 وقد ظهنر الكم في الزىي 
الأيمن ضيقامن أعلى حتي المرفق 
ثميتسع إلى الرسغ ويّضمبإاسورة 
فيظهر الانتسفاخ وسمى بكم 
المحصفظة .516376 1601121 
وأصافى الزى الآخسر فالكم ضيق زيسان للمخسسر وج 
حتى المرفق ثم ينسد باتساع أخذاا للزيارات والجونلة من 
شكلا مائلاً والجونلتان ممزينتان أسقل من عسام 1911 
بالشلرائط والكرائيش. 


تاببع (شكل ؟28) شكل يبين الجاكمت القصيرة أو البولير و بأكمام قصيرة فوق الفسبتان كما 
يظهر مكان زينة صدر الفستان فى هذه الفترة قطعة إكسسوار تسمى جابو. لعام7 :215 
يوضح الشكل أيضاباتر ون هذا الزى ومكان الزينة عليه. 


مسي ا مسجم 


مإخسسيه ا عسححج م 


بصسيس بيع المي يحرم ربح مسن 6 شن يسز عسي لسبمع رحبي بسو جبنعيب 6 (تسجم ليم موسيم 
و صم زرب عوسي ) نسم مسجم ستو وب لصب هت حي م 6 سيط 


يمر بسي 6 بسع 6 مسوم عاج وب رمج رج بجي جم يشب م امتعوسومم بي ليتس 346 


السو و 


تابع (الشكل 81؟) بيبين الزى عامى .19.7214 
ويوضح الزى مزينا بعد من الكرانيش والزخارف المطرزة على 
الصدر وكذلك الكرانيش على طرف الجسوئلة من أسفمل والأكسصام. 


م ميسج ب 0065ا ا اا 


لسالس مخ سس ٠‏ مسح له 


الكم الياباني المسمى 
«بالكيمونو.؟141. 


(شكل 85 ؟) الأكمام 
قطعة واحدةمع 
الرى ميقدء 


(شكل 186)يبين»التايور ذاء الجاكيت الطويلة. 
والزيان عام ١9!‏ يسينان الجسونلة الطويلة 
الضيقة, وقد ظهر الكم على اليمينضيقانوعا 
حت المعصم.. 11226110 1110116 ]/ال» أهاالكم 
الأيسر فضيق أيضنا يصل إلى المعصم ويمتد 
جزء من أعلاه إلى نهاية الكتف عند بداية 
اللعدق ويطلق عليه كم المطرقسسة 


(لشسكل )١80‏ زى تتكشامسلى ٠«تايبور.‏ 
للخروج من قفطصتين نصسفسيسة 
وسترة قصمرةنوعما. يلاحظ أن 
الكو معصمي تحلى أردانه «قلابة» 
عريضة مزدانة بخطوط عرضية 
من الخنياطات البارزة مثل الكولة 
والجاكيت. يُضاف إاليهاصف 
طولى من الأزرار المنجاورة - 11117 


م ةلصحم ١‏ عبج + 


لس سل هسه بجع د 


(شكل 145) يبين ثلاثة أزياء عام1550.الأكمام ضيقة تتسع قليلا عند 
المعصم وتحلي بالقلابة:وفي الصورة المعطف فوق الفستان ينسدل 


باتساع بسيط والأزياء ذات وببط منخفض عن الوسط الطبيحى 


(شكل47]) زى للمسههرة منعام 1914 وقد ظهر الكم على شكل شرائط تلتف 
حول الذراع فى تجمعات تزينهافصو ص,الزى له حزام عريض وجوثلتان: 
السُفلى ضيقة متجمعة على الجنب بتو كة والعليياذات كسرات ضيقة. 


ل م ا مس و | لد 


(شكل88؟)يبين مجموعة أزياء للسيدات من عام 56؟19- 


مغستافة للأزياء والأكمسامالتى ظهسرت خسلالهذه الستوات. 


من طرز 


(شكل 245)يبين عيام1114- ٠-‏ وقد ظهر الزى قصير!إلي الركبة والخصر إلى الأرداف و كذلك الكم طويل ضيق 
إلى المرفق ايتسع قليلاعند الرسغ يُضمبإسورةعريضة مدببة الأطراف. وتظهر أيضاغطاء الرأس 10016٠‏ 


(شكل )19١‏ بسي نأزيام 
النسسساء والسطيراز 
التمسسو دجس لهيسدة 
الفتيرات من عسام 6؟11: 
4 99 كسالك 
القبعات المستدمة فى 
نيس القسس شرق 


عر 


(شكل١19؟)‏ يبين المعطف عنام 1315 ينسد ل باتسساع إلى 


أسقل- له زرار عند الرقبة وثصانية أزرار في الوسط. 
معطف لعام 1307 للرياضة الانزلاق على الجليد». 


الس معمخصسصسي .رم عه 


ماص مكحا ده 


(شكل 597) يبين طرز'! مختلفة من المعاطف: 


معطف خارجى بد ون أكسصام من عام 1810 


معطف من عام؟15 للمساء ضيق له كو لة من القراء 
هن م صوق ع 


ترتديه السيدة مع قب قبعة صغيرة منتصقة بالرأس. 


رسم كاريكاتورى يوضح مسدى تابه زى 
الرجسسال والنسساء من باريس بسخة 1510. 


ل لم2 1 ا ل سل اده 


47) يبين أشكالا. ختاة 


ة لمعاطف١194.‏ 


(شكل 40؟)يبين أشكال البلوزات المختلفة. 


هذه المعاط ف إلى منتصف الساق والخصر صفير. 


(شكل 156) أشكال مختلفة للمعاطف عام 150٠‏ 


سهءككلد يج :بفوسصحصيهد د ب ده 


(شكل +5 ! الأشكان المختلفة 


للملايس 


الداخلية عند النساء . 


(شكل 197) يوضح الأشكال المختلفة 


نلكو رسيهات تحت الأزياء . 


1 
كن 


لكك 


اطللا 
اذا 


الوه 


الالم 


لفق 


لفق 


م+ةإتسصصسسي ١‏ رم سس حلم 


حا جين ١‏ بحي مسيم حم عدت سدع ا جرحي | / تيم تع ري ابوس ] 


ا 


* جم مسيسيم رح بيع 6 بسو سيم 


ككلينا 
11 


(شكل 15؟) يبين أغطية الرأس المختلفة للنساء من قبعات واسعة أو صفيرة 
أو أخسيسر؟ الك.100116» فى القرن التساسع عشسر والقسرن العشرين 


.الحم رم عمس 4م 


هام ملحن السيراائينة [) يم 


(شكل )21١‏ 
يبين زى سيدة هو لندية حوالى عام ١177م‏ ويظهر فييها 
الكولة فى أوسع طراز لهسا. وهذه الكولة من ثلاث 
طبقات من القماش الرقيق ينظم فى كسرات دقيقة 
وعلى حافتهادانتل. والكولة تحيط بالوجه نماما. 


مإتسححسه | اسعسحتةجم 


سيدة بلجيكية من عام 174٠‏ م تبين الكولة الواسعة جدًا من 
ثلاث طيقاتء تحيط بالرأس. كذلك يظهر غطاء الرأس. 


سس ل لم هه ||[م+يسطلحكيةخدةد دب د د 


(شكل )6١‏ 
برنسيسة صغيرة من بلجيكا عام 1710م الكولة مسطحة 
مرتفعة من الخلف, والكو رساج مدبب وطويل ينتهر على 
الجونلة- الأكمام بها الفتحات و كذلك الأساور من الدانتلة. 


يسيب لتر اس 


ا ع الو لع سيت 


(شكل 307) يبي ن أزياء الرجال فى عام 1780 م وانظهر الألوان المستخدمة فى هذه الفترة على جميع أجزانه. 


موه ١‏ بهم 


(شكل18) الأزياء الفرنسية فى القرن السابع عشر 
زى الرجل يتكون من بنطلون قصير واسع إلى تحت الركبة وصديرى قصير ليظهر القميص وطراز البوت» 
لايستمر طويلا وكذلك القبعة تختفى 1770م ويظهر البنطلون .1316601165 , يشبه الجونلة- والأكمام قصيرة. 
كماتتضح ربطة الحذاء المنخفض. كما أصبحت القبعة منخفضة ومزدانة بالريش - والبارو كة طويلة تتدلى على 


الصدر. 
يرتدى الرجل قبعة كبيرة مزيئة داص بالريش وتظهر الباروكة الكبيرة تتدلى على الصدر. 
الزى ييُغطى البنطلون والزى مزين ومنقوش . 


تظهر الباروكة الكبيرة. 


ع تسد ١١‏ اسح فم 


لشش شل بوص ١ا+يلطحلححجطد‏ ربب 


نسية١‏ 
عشر. بيان الشعر والجابو والقبعات وكذلك الزى. 


بة فى القدرن السابع 


(شكل77) الأزياء القرذ 


أميرة سافوى 5200(2 غير معروف غير معروف لويس الابن غير معروف لويس الرابع عشر-. أمير كونت تولوز 


ا 


3 


دوق أورليان 2 لويسالابن 0 لويس 
+1 110116هراء: الزوجة الثانية لدوق أورليان 


لجيه 


م 6ج كم مضحي 6 
صتركات 


ممصم و مم 


عنس ع ص جنم 


(شكل 30)أزياء النبيلات الفرنسيات من أواخر القرن السابع عشر. جميع 
السسيسدات فى هذا الشكل يرتديين غغطاء الرأس المسسمى «1"011]01186:. 


موه ١ل‏ يسسحهمه 


| المصطلحات الملبسية الضنية |0()لاسه 


حيوان قاتم - أسود 581 
فرو أاعم 
كلب الماء - قندس يصنع من تعنتوع 
جلدة القبعان 
جوهرة - صدفة عليها نقوش معتروء 
كهرمان أسود اع 
خام - قماش غير مشغول اليفك 
أو مبيض 
مقياس - عيار مععنامع 
استغنى عن دياك 
طرازى - موضة - على الطراز ‏ 16اطقمتتاكة] 
جلباب - ثوب لامع 
طرف - حافة اننا 
قس - راهب - رئيس دير 6طاطة 
شرابة للزركشة وعم مط 
إكليل - حبل من الزهور 12006 تناع 
ثنية مزدوجة - طية مضاعفة تامع 
غطاء للرأس - قبعة أعك - عالانامء || 
شال - طرحة - وشاح ع1 
فروة غطاء اليدين للع انيل 
قبة عأومنامه6 
شعرة لاناء لاعطن 
ركبة لليف 
احتفال - عيد - مهرجاث هم 
كولة غ011 
صدر لمم 
[عتعستطامةهء 


كشمير - قماش صوفى ناعم 
قماش حريرى بارز الرسم - «تغهة ل206عمم6 


ديباج 

بيض - قصّرٍ الأقمشة معمنا لعطعدعاط 
سحق - حطم - اليك 
صوت الكسر 1 

سرير فى سفينة أو طيارة ققطامء 6 


الأخضر بلون اللوزة الأخضر 5ع2110020-886 


صبغ - دهن للاننا 
قرمزرى أ716دع5 


جو جيد بعرضين طأاهاعلومءط 
أسياد - أمجاد مع مع عع 
لامع - متألق - نير 8 لأرعافة] 
مرن - مطاط مأاقواء 
| مضلع - مقلم عاطم 
جلد حيوان 5ع مر 
غطى الرأس رةه 
كاب - دثار للكتفين امه 
إمبراطورية - مملكة عتأمصرظ 
ا -جمهورية ء1اطنامع عه 
كتاب - دليل - مرشد لجاماءعع 01 
شفاه - إصلاح ةمامع 
قيادة - إرشاد - إدارة لممناعع ل 
خيوط معدنية براقة افان 
مسحوبة - متكافئ انك 
شريط زينى - صغيرة - عورا 
زركشس 
سمانة الرّجّل مع غطا له قله 
بنطلون - سروال 101015 
سروال أو بتطلون مه لقامقم 
لون سنجابى - أسمر مهيل 
شريط معدنى - حَرّم مهناك 
بسير - قايش 
مشط الرجل معاك1 
لامع - صقيل لإو5ماع 
إيشارب تعلط رعاععم 
قلم - قصقص - قرّض وت 


لون أسمر - مائل للحمرة 6010101 - 11اناطاطة 


حرب امجرمين هل كلفمتطايه 
اللحى على جانبى الوجه تلع 15ت 
قوة الفرسان - سوارى لفتاناتت 
رسمى الس 
فتونة - استخفاف ولقتورط 
قبعة الرسميات أله - م10 
ختم - برشم أعلاعوه 
مركز نائب الملك لاعمعوع ]1 


ماص 0 جم 


بلاط الملك +0101 || وجه - صوّب ع8 
قماش قطنى - بفتة - خام وعذلةه || رباط الساق - رباط أجربة ‏ 6#ناع مول 
منثورة 9 | النساء .. جمع جورب 
حرّم - جرد - عرَّى من 181ل || فارس من حرس الملك ‏ 050106)]8[88ا1/10 
لباس أو سروال 701 1016ناك || تتويج - مبايعة 600001101 
عسكرى سوارى لنةدذنا!] || تمد - اشتد لماعم 5 
قماش يُشد به الصدر -سوتيان ععتع زكورط سطح - تألق انان 
شلا لحااتاتة فلاح - ريفى واعاملا 
كيّف - حول - عدّل 01116 | طبال قاع متصم يمل 
منظم ع0 || رامى القنايل عع لمع 
الخوذى الذى بمتطى المركبة !651111 || بحرى 1 
إلكسوة العسكرية لمتمعمنوء8 || نين - لدن - بلاستك قالع همه عتاحدام 
أمباش 0181م601 ١|‏ قمة الرأس 00 
شخص جمهورى لاللفم ققء] [مانامعر غوذج - مثال - قالب داع100 
قائد الأسطول - أميرال 10121781 ١|‏ قرص - شوشة قلاط 
كبّب - كثّل دهنغممعدرماعه0» || كم على هيئة مناععاة ع سوط 
زورق - أضحوكة 8 || أجنحة الخنفاش 
شرابة 85 || الأقمشة الشبكية وعلعطة] عتسلمع 
زى فى سلة 1/60 200 | معطف خارجى طويل عوزلاعم 
قماش تافتاه 101521 || يصل للقدم 
النسيج السادة علااعلا لتقام || الحرير الصناعى (رايون) ملام 
انسيج الأطلسى (الساتان) عللوع1 أله || لون الصدأ لع اكلام 


968 


موعسي ‏ جه 


| 5ع عع 11 9 . 


-10ناأكمء 01 11150119 لخ - معلطة؟1 2.1 .1 


.1963 عنملا برعل - رعم1 ركممتلدء 1أطبط رعبزون] 


انم 


.965] ععموة - ممتتقتصسة]؟ .عناوم نل عتتمئوت تعطعينه8 دزمجعصمظ . 


ديه 


ع1لاأ005 01 لطماولا]ط اأتمطد ذف .عطوططء5 طماملدهغع! ع برعلاء؟! .81 وتعصصط ‏ 
1931 1هلممآ .11 .آهل للامتصسفث 


. علاتلتاقمت أه نزرهاو اط .عطدبطخطء5 طماملصه؟1 ع برعلاعءا .7/1 متعصدعظ .4 
.9 نملمدمآ لاا لروأكته8 .8.1 


م 


.17لاأ05ء نال علمماوناط .لمعقمدا نامعه!! ببممعط . 
.56 5و8 - ممتلعمق ص تمواط 
120 - 1760 عنامامء قا ممتطكة؟ لصة عتسصبادم .1خم30 - ملومه0) امول .6 
1971 دلدمآ - ومعوط لمع لصوا 


الك 


8001 عععنروة عاعامصمء ع6 ,«منطعةة؟ لإستضمعه - 205 علعوعدعط صطول . 
.998] «مدلبط ممه قعصهط 


م 


.ع لاقت 01 /ز15]02!] عواعرمن ذل .تع لم[ وعلصول . 
2 وملممناآ - ممخلنط نه معتصفط1 


0 


.لاق لوتناغمعك طاتمععاوعلاع5 .لللكصازه؟] سمتاانا , 
52 ومهلهمرآ - لان[ ركنه؟ © مقصائط عهد5] زر 
.1969 لمآ - ممللصعة تتعطائع!] .عتصداومن) تعاوارا أمعتنةك8 .10 


نآ ,00 يك «مشضماط ن) عع1مع0 .5أعمصقلا لنة د5ء400] .مطامظ مولا عنذللز .11 
.1 ,111 املا 1932 مملوم1آ 


951 اعوط - لصهء© عمتةعطار[ ,عتصبغدمء نلل ععتق دم لاعزدا لماع[ عععنه1؟ .12 
.1930 - 1600 دعطامكء 5 دعمرهك غ0 أنه ع1" .طوسه/الا طقءها! .13 
.1969 مهلزمآ - لعاتصسانا معطو" مه معطو 


.تامتطمةة 1ه وذلعمهاعتزعدظ لدتوماعام عط .متعطةه ع واملةطز؟ز دانتصلندا .14 
.8 «0ل0همآ - تالإلحمةة] انحط 


موتسحو ‏ ) 4م 


71 وملصدمآ .هأ5ألا ماألتاة .تولوعئآ متمد .لعلع 820 ندعل .15 
كع 1نااع 21 مز 005 .لماع لتطاتنك كتالتطم .16 
.1968 دملصم] - لعالصطاءآ دغوالا 0زللنند 


طوتاعمظ 2ه تمقدملاءلل ذم .لماع تتصصيك وتالتطاط .مماع تمصت غأع11تثالا .0 .17 
72 صمهلهمرآ - عاعواظ وعاأعمطكت ‏ سدلث .1900 - 900 عتناكمء 


.7 :2ولدمنا - ملإااصدةط انه .مامتطمدط ,تصتامه© 15زل8 .18 
.11] املا أتعممناا وعبوعول عوط عتسناومه علا .19 
.معأقع0 تامتطعه؟ ذه لتتمعط) ع1 .مفصواعهم8 .ل معلن1] .20 


نط1“ ,1965 ,لإعصلع5 ,قملدمآ بعلملا علط رعم]ا ,عممه لصة لإزإعلامة مطول 
67 ]1 عصال ,عمتامامم 


.0ق متصصيك وتالاطام لصة لاعللذمهقلطا سصهات .21 
.50 - 1900 الاتنطترعه طأتمععارعبها عطا دمأ عمسادم امتاعمظ عاموط لمملا 
,00همآ عتقباو5 مععن0 ,3 ,لعاتدرت] معطوط أعصة معطو 


عاءمعووط قطمة برط .امماععنيه5 عاءامصمء عط .ممتطقةط بمنومعن 2015 .22 
.1998 دملبة] لله كعصقط1 .عاتمععمآ ممتأكسطن برط عمماعيم ه طاتكلا 


عدت 2 


ماسح ١‏ سسحت هم 


ا موضوع الصفحة 
الملوك الذين -حكموا فى القرن السابع عشر ز[ز[ز ز 1[ [ز[1[ز1[ز[ |[ 1[ ز10 1[ [ | ا اا 
الأقمشة والألوان المستعملة فى القرن السابع عشر ا[ 20000 
القرن السابع عشر (عصر الباروك 220005 8) 
عصر جيمس الأول فى الفترة من 1708 - 1578م و و م 1 8 
ملابس النساء فى القرث السابع عشر حتى 1578م 1 0001012 1 
الفترة الثانية من القرن السابع عشر من ١578‏ إلى 1548م . 7 
الفترة الثالثة من 15548 - 1750م عه له مج ةسيام وه اكب و والويز لإمسام وو مدو عم دوع تف اموه ددى 501 
زى النساء فى الفترة من 15158 - 1355م اا[ [ذ[1[ز[ز[ [ز[ [ز[ [ [ [ 0 00( 
زى الرجال فى الفترة الأخيرة من القرن السابع عشر من 1550 - ١٠لاام‏ د ون و 5 
زى النساء سن عام 1510 الام 5 


ملوك حكموا ذ 0 
القرن الثامن عشر (عصر الركوكو 16000©0) 
الأقمشة والألوان المستعملة 


القرن الثامن عشر كيو انه ودود مشو وري حو لدو جه وائية دوجم رق عع 2 تتم ف رك د «لد رذ ع4 و2 مسف 5 وروم 
زى النساء عام 31١‏ - 1150م 


زى الوجال فى النصف الثانى من القون الثامن عشر مناه نيلها وا و10 
زى النساء فى الفترة من ١,50‏ إلى 0٠1/9ام‏ قفن 


ملوك حكموا فى القرن التاسع عشر 
القرن التاسع عشر 11/4١‏ - 1870م 
زى الرجال من 1458 - 0 

زى السيدات فى القرن التاسع عشر : 
١‏ الفترة الكلاسيكية من 18٠١‏ 1015م 
"١‏ - الفترة الرومانتيكية 1837 1410م 
-فترة الإأختام 1488 ١140م‏ 
4 الفترة المترفة (267300 أهدعة تدعالاظ 116) ١مخل-‏ ١خمام‏ .. 


لجحركة الجمالية وعلاقتها بنوعى العجازة الأرداف الصناعية ا 0 
استعمال المشد فى القرن التاسع عشر والعشرين 1 
8 - الفترة العملية من 144 وام ال ا 0 
ملوك -حكموا فى القرن العشرين 00000 1 21711131313131 
من أواخر القرن الثامن عشر إلى القرن العشرين 11 2 
لقرن العشرون (زى النساء من 198019٠٠‏ 1990م) 00 
ملحق الصور الملونة از [ز[ز[ز[ز ز[ [ز [ 10 
المصطلحات الملبسية الغنية 0 
المصادر الإنجليزية (قععمعر 1ع 8) 1 0 ا 


أحدث إصداراق 


الأستادة الدكتورة 
تحيسمة كامل حسين 


2 


« تاريخ الأزياء وتطورها ‏ ( العصور القديمة) . 
ه تاريخ الأزياء وتطورها ‏ ( العصور الوسطى ) . 
ه تاريخ الأزياء وتطورها ‏ ( العصور الحديثة ) . 
ه تاريخ الأزياء وتطورها ‏ (المؤثرات غير المرئية على الأزياء 


وتطور الباروكة) . 
م 0 


احصل على أى من إصدارات شركة نهضة مصر (كتاب/ 8 ©) 
ونتمتع بأفضل الخدمات عبر موقع البيع: 0111 .1213102ا6. لنارياييا 


